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ara o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional,
Iphan, poder apoiar e participar
do 5° FIPA — Forum Internacional
do Patrimonio Arquitetdonico Brasil /
Portugal é motivo de alegria e sensac¢ao
de dever. Afinal, nos parece impossivel
pensar a preservac¢ao dos bens de
natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a
agdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira,
desconsiderando a extraordinaria
contribui¢do dos irmaos portugueses.

A relagdo entre as institui¢des
responsaveis pela preservacdo do
patriménio no Brasil e em Portugal é
antiga e consolidada, basta citar os
nomes de Lucio Costa e de Mario Chico
para se ter a dimensdo do que estou
falando.

Em 2017, durante as comemoragdes

dos 8o anos de existéncia do Iphan,
visitamos Portugal, reconhecendo

na Regido Norte do Pais a qualidade

das intervengdes de conservagdo e
interpretacdo atualmente realizadas. Por
outro lado, recebemos no Rio de Janeiro
colegas portugueses que nos ajudaram a
refletir sobre o futuro do patrimonio.

Durante 0 2018, o Iphan vai concentrar
esfor¢os na promocdo do patrimonio
cultural do Norte do Brasil, uma rica
regido formada por sete Estados (Acre,

Amapa, Amazonas, Para, Rondobnia,
Roraima e Tocantins). Ao longo desta
extensao territorial, se observa uma
forte inter-relagdo entre comunidade,
cultura e meio ambiente, demonstrando
que esses elementos sdo indissociaveis
da composi¢do da identidade cultural
de um povo. O Iphan buscara, também,
ampliar o debate de conceitos e a

troca de experiéncias com a sociedade
civil, gestores, detentores das praticas
culturais e a comunidade cientifica.
Queremos envolver a todos e promover
a compreensdo do patrimonio cultural
como vetor de desenvolvimento social e
de promocdo do turismo sustentavel.

O desafio da preserva¢do da memoria
nacional deve estar aliado ao
desenvolvimento local e baseado em
politicas publicas capazes de gerar
melhorias para a qualidade de vida

nas cidades, incremento as economias
regionais, estimulo aos investimentos
e a geragdo de emprego e renda. Neste
sentido, o 5° FIPA — Férum Internacional
do Patriménio Arquitetonico Brasil

| Portugal se apresenta como uma
oportunidade Unica, a permitir que
especialistas e interessados no tema
da preservacdo em geral, e do reUso
em particular, possam trocar suas
experiéncias.

Katia Bogéa

Presidente do Iphan.
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acao inicial do Iphan, através
do Decreto-Lei n° 27 de 1937,
esteve muito concentrada,
num periodo de mais de
30 anos, na prote¢ao, conservagao e
restauragdo de objetos, documentos,
obras de arte, monumentos e conjuntos
urbanos. Tudo isso, decorrente de forte
influéncia ocidental, que consolidou a
ideia de preservagdo essencialmente
vinculada a cultura material, a
permanéncia da matéria como suporte
do patrimonio. O desafio do Iphan,
entdo, para a preservagao do patriménio
urbano protegido era grande: de um
lado, planejar, sem a devida estrutura
e sem a colaboragdo dos estados e
municipios, ou seja, praticamente
sozinho, o crescimento desordenado das
cidades impactadas pela industrializagdo
e urbanizagdo, e, de outro, buscar pensar
e propor saidas econémicas para um
conjunto expressivo de capitais e cidades
do interior, geralmente dreas centrais ja
um tanto esvaziadas e deterioradas.

A partir da década de 5o e 60, ao
mesmo tempo em que isso tudo ocorria,
houve uma abertura maior para outra
dimensdo do patrimonio, voltada para

a cultura popular e para o folclore, e
todo um movimento para que o Iphan
alargasse o seu espectro de atuagdo para
além do patriménio edificado, ja que o
Brasil possuia uma riquissima e diversa
cultura imaterial. Essa corrente, por sua
vez, inspirava-se nos paises orientais,
como o Japao, a Coreia do Norte, a

China, que se preocuparam em instituir
uma politica baseada na preservagao
dos conhecimentos tradicionais e na
transmissdo de saberes e habilidades
para as novas geracdes. E dizer, o que
era mais importante era a transmissao
desses saberes para as criangas e
jovens, e ndo apenas a protec¢do do
produto material, da coisa que era
resultado desse saber.

Nessa fase, apenas alguns Estados,

de formagao mais antiga, iniciavam
discussdes em torno dessas novas
concepgdes, destacando-se o papel
pioneiro dos folcloristas, que criaram,
jana década de 60, comissdes estaduais
para estudar esse tipo de patrimonio.
Mas desde 37, os estados e municipios
ficaram quase que completamente
silenciosos na preservacgao do seu
patrimonio cultural.

Foi somente em 1988 que a
Constituicdo Federal (CF), para além
de criar a expressao “direitos culturais”
e o principio da “diversidade cultural”,
ampliou o conceito de patrimonio,
incluindo o chamado patrimonio
cultural imaterial, e criou, também,
novos instrumentos de protecao,
inclusive um instrumento destinado

a protecdo dessa outra dimensdo do
patrimonio, chamada de imaterial,
que foi o Registro de bens culturais
de natureza imaterial, que contempla
as formas de expressdo, saberes,
celebragdes, lugares, etc.
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Foi nesse momento também que a CF,
no seu art. 24, atribuiu competéncia
somente a Unido, aos estados e ao
Distrito Federal, para legislarem,
concorrentemente, sobre o patriménio
cultural, ficando aos municipios,
conforme o art. 30, a competéncia de
“legislar sobre assuntos de interesse
local”, dentre eles, a prote¢do do
patriménio cultural local, observada a
legislagdo e a acdo fiscalizadora federal
e estadual. Dai por diante, o Iphan
passou a contar, por determinagdo da
CF, com a possibilidade de atuacdo
dos municipios na preservagao do
patrimodnio, ndo apenas no sentido

de proteger, mas também de legislar
sobre a preservacdo, conquista que se
deu por decisdo do Supremo Tribunal
Federal (STF), anos depois. Mas a CF
inovou muito, afirmando que compete
ao Poder Publico, com a colaboragdo
da comunidade, a promogdo e
protecdo do patriménio cultural. E
dizer, a comunidade que vive esse
patrimoénio passa a ser o centro do
processo.

A partir desse panorama, vamos refletir
sobre o tema relativo a necessaria,
porém altamente problematica,
integracdo entre patriménio material
e patrimonio imaterial ou 0 campo

das referéncias culturais. Ou seja, as
politicas de preservac¢do da dimensdo
material e urbana do patrimoénio e o
chamado patrimonio imaterial. Tratar
um pouco da "Diversidade Cultural,
patriménio e Cidade” e da necessidade
de integrarmos essas dimensodes

do patrimonio a essas politicas que
pretendemos construir agora. Isso &
algo que vem sendo muito discutido
no campo. Desde a implantacdo da

politica de salvaguarda do patriménio
cultural Imaterial no Brasil hd um clamor
por essa integragao.

Hermano Fabricio Oliveira
Guanais e Queiroz

Diretor do Departamento de
patriménio imaterial (DPI) - Iphan.
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5° Forum Internacional do

Patrimonio Arquitetonico

Brasil / Portugal (FIPA),

realizado entre 23 e 25 de
maio de 2018 na cidade do Rio de Janeiro
(Brasil), convocou profissionais nos
campos cientificos, técnicos e de gestao
do Patrimdnio com o proposito de refletir
e debater sobre as propostas de redso
em perspectiva global. Apresenta-se,
aqui, artigos selecionados pelo Comité
Cientifico do 5° FIPA que trouxeram
contribui¢des valiosas para se pensar o
reuso dos Patrimdnios Arquitetonicos na
contemporaneidade, sejam os contextos
nacionais ou internacionais, do “Velho”
ou do “Novo” Mundo.

Atualmente, o legado histdrico das
sociedades, base e fundamento da
identidade dos povos, prescinde
das praticas de gestdo voltadas ao
retso bem sucedido do Patrimonio
Arquitetoénico, de acordo com cada
cultura, tradicdo e, justamente,
instrumentos de gestao,
financiamento e uso dos bens ou
“sitios” tombados, preservados e
conservados, enfim, por meio de
diferentes intervengdes em suas
edificagdes ou “paisagens”.

Conforme os anos anteriores, a
colaboragdo mutua entre as instituigoes
brasileiras e portuguesas neste 5° FIPA
resultou em uma série de palestras,
encontros (mesas-redondas) e debates
sobre o reuso, todos estes equiparados

em igual medida aos trabalhos aqui
reunidos, que abarcam com grande
expressividade e profundidade os
projetos e as agdes de reuso, bem como a
diversidade de olhares inerente ao tema.

Vale lembrar que o 5° FIPA serviu

de preparacao efetiva para o 27°
Congresso Mundial de Arquitetos,

o UlA-2020, evento de maxima
relevancia no contexto da arquitetura
mundial e que sera realizado também
no Brasil (Rio de Janeiro), promovido
pela Unido Internacional dos Arquitetos
(UIA) e pelo Instituto de Arquitetos

do Brasil (IAB), Neste sentido,

em seu formato interdisciplinar e
interinstitucional, o FIPA possibilitou
um espaco de didlogo e de troca de
informacgdes relevantes para se pensar,
entdo, a urgéncia do reuso na agenda
internacional enquanto salvaguarda da
memoria e da tradi¢do do Patrimonio
Arquitetonico, sem perder de vista as
solugdes ja encontradas em projetos
contemporaneos, uma vez que tais
intervengdes, onde quer que ocorram,
tém fomentado a pesquisa e o
conhecimento cientifico, e, portanto,
servido de exemplo concreto para a
investigacdo e a realizacdo das praticas
de intervengdo patrimonial.

Assim, entre tantas contribui¢des e
parcerias, devemos destacar o apoio
de nossas parceiras Universidade

de Aveiro Portugal, Universidade
Catolica PUC-Campinas, do Instituto
dos Arquitetos do Brasil IAB/RJ e IAB/

18
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DN, juntamente com o Conselho

de Arquitetura e Urbanismo CAU/

SP e CAU/RJ, e o grande e presente
apoio do Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (Iphan),
como uma das grandes conquistas
deste 5° Forum Internacional do
Patrimo6nio Arquitetonico Brasil /
Portugal, ndo apenas no sentido de
contar com um incentivo de extrema e
singular importancia para a realizagao
de um evento de tal natureza, e

sim de poder contribuir, ainda que
modestamente, para os trabalhos

de intervengdo e conservagao do
Patrimdnio que o Iphan tem realizado,
sobretudo nos Ultimos anos, enquanto
preservacdo da memdria nacional —
vale dizer, de retribuir as iniciativas

e acdes exemplares que o Iphan tem
perpetrado com a autoridade e a
seriedade competente a altura de sua
missao.

A organizag¢do do presente Férum
procurou evidenciar a importancia

do reUso, ainda, no panorama de
problematicas também novas, e mesmo
inéditas, em fun¢do da conservagdo
atual do Patriménio, concomitante

aos planos e projetos de requalificacdo
social e revitalizagdo urbana e rural. Para
tanto, a selecdo dos presentes artigos
permite sintetizar os varios aspectos
em que o reuso tem sido pensado e
concretizado na atualidade, de acordo
com as nomenclaturas eleitas ao

longo dos debates do evento: “Projeto
e Patrimo6nio”, “Rotas, Itinerarios

e Paisagens Culturais”, “Cidade e
Patrimonio”, “Patrimonio e Territorio”,
“Reuso em Edificios de Valor Cultural

e Patrimonial”, "Planos, Programas e
Projetos Urbanos”, entre outros.

Neste 5° FIPA, a énfase na reflexdo sobre
a adequagao do reUso das edificagdes se
faz mediante a necessidade de garantir
sua propria preservagado, medida esta
que se traduz, em meio as demandas e
consequéncias que o tema envolve, em
discussoes e propostas atuais, aqui, no
sentido de entender a responsabilidade
civil por tras de nossas a¢des. Afinal,

as hodiernas intervencdes de reUso

se fazem uma das maiores garantias

de preservacdo da memoria coletiva

e da identidade das populagoes,

pois, ao lado da sustentabilidade do
ambiente, criam vetores incontestes

de envolvimento da sociedade com
seus Patrimonios materiais — e nesta
perspectiva, ainda permitem o incentivo
e um melhor agenciamento dos
Patriménios imateriais, acentuando

a preocupagdo contempordnea em

suas reflexdes. Através deste viés de
respeito pela memoria e tradigdo dos
povos, a arquitetura e suas institui¢oes
sociais e particulares tém trabalhado a
consciéncia de valorizacdo das culturas
ao longo do tempo, suas diversidades

e especificidades, evitando tanto o
enobrecimento e seu alijamento nos
processos de interveng¢do, como a
gentrificagdo que ameaga minar as bases
e os alicerces sociais, econdmicos e
politicos de maneira unilateral.

Por outro lado, os “maleficios” da
competitividade e de certos interesses
publicos ou particulares ndo se projetam
distantes ou exteriores ao contexto

das agbes por assim dizer “coletivas”

de reUso e preservagao, requalificacdo

e revitaliza¢do urbana. E neste sentido
que a organizagao do presente Forum
procurou evidenciar a pertinéncia

de se pensar o reUso no panorama

de intervengdes novas em meio a
problematicas ulteriores que, presentes
no horizonte nem sempre muito bem
definido de quais edificagdes devem ser
preservadas, interferem na evolucdo das
praticas de tombamento, preservagao
e, mais importante, no uso destinados a
tais bens. E justamente neste ponto de
interseccdo entre as solugdes coletivas
e os interesses particulares que o reuso
adquire relevancia maxima frente ao
Patrimoénio Arquitetonico de hoje, em
fungao de sua conservacdo propria —e,
portanto, futura.

O leitor encontrara nos artigos que se
seguem, enfim, o tema do reUso em
seus multiplos aspectos, todos eles
relacionados a interferéncia qualificada
do bem e do meio enquanto forma de
manter viva a memoria e a cultura dos
povos e das nagdes, sobretudo porque a
conservagao do Patrimonio histdrico é
sempre mundial, como sempre global é
a necessidade de intervencdo e gestdo,
como universal tem sido a marca de
nosso trabalho conjunto, ontem e hoje,
em prol das geragdes futuras.

Maria Rita Silveira de
Paula Amoroso

Coordenadora Geral no Brasil — 5°
FIPA - Forum Internacional do Patrimo-
nio Arquitetonico Brasil / Portugal.

Diretora IAB - Nucleo Campinas.

Coordenadora Comissao Especial de
Patrimonio Cultural CAU/SP.
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o edificio colonial em que
funciona o Museu Histdrico
Nacional (MHN), os lacos
historicos entre Brasil e
Portugal sao cultivados cotidianamente
por meio de exposi¢des, seminarios,
publicacdes, mas especialmente pelo
seu acervo que representa um amplo
panorama da vida luso-brasileira,
expressao da presenga dos portugueses
no mundo. No ano em que se celebra a
memoria dos 200 anos da aclamagao de
D. Jodo VI como o Unico rei coroado na
América, foi uma grande satisfagdo para
o MHN abrigar o 5° Férum Internacional
do Patrimonio Arquitetonico Brasil
| Portugal (FIPA), cujos debates
resultaram neste volume, renovando
assim o compromisso da instituigao
em contribuir para a valorizagdo do
Patrimonio cultural.

Paulo Knauss

Diretor Museu Historico Nacional.
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Centro Cultural do
Patrimonio Pago Imperial
integra o corredor cultural
da Praca XV e é um espago
voltado para a difusdo e o fomento da
Arte, Histéria e Patrimonio nacionais,
promovendo, ainda, eventos, cursos
e exposi¢des de arte moderna
e contemporanea de artistas
reconhecidos em ambito nacional e
internacional.

Antiga Casa dos Governadores

e Palacio dos Vice-Reis, em
meados do século XVIIl o edificio
tornou-se Pago Real com a

vinda de Dom Jodo Vl e a corte
portuguesa, e Pago Imperial apds a
independéncia do pais, em 1822.

No periodo republicano foi Sede
dos Correios e Telégrafos.
Tombado pelo Servico do
Patrimonio Historico e Artistico
Nacional em 1938, é entregue

a Fundacdo Pré-Memoria em
meados dos anos 1980 e, apos
um periodo de trés anos de
restauracdo, em 198s, €, enfim,
reaberto, como Centro Cultural
vinculado ao Iphan.

Este ano de 2018 recebeu, entre

os dias 23, 24 e 25 de maio, o 5°
Forum Internacional do Patrimonio
Arquitetdnico Brasil/Portugal que
muito contribuiu para a discussdo
sobre o tema reUso no Patrimoénio

cultural — que resultou nesta
publicagdo — e com a preparagao

do 27° Congresso Mundial de
Arquitetos UIA 2020 - RIO, o mais
importante evento de arquitetura
mundial, que esta programado para
o Rio de Janeiro, promovido pela
Unido Internacional dos Arquitetos
(UIA) e pelo Instituto dos Arquitetos
do Brasil (IAB).

Claudia Saldanha

Diretora Centro Cultural
Paco Imperial/lphan/MinC.
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patrimonio arquiteténico é em
todo o mundo a manifestagao
de diferentes sociedades de
uma multiculturalidade e
reconhecimento do seu passado historico,
sendo por isso uma Identidade viva que
interessa preservar e integrar no didlogo da
contemporaneidade. Na Europa, celebra-
se em 2018 o Ano Europeu do Patrimonio
Cultural, num reconhecimento alargado
que valoriza o didlogo intercultural, a
aceitagdo da diversidade e a promogao da
coesdo social através da cultura. Torna-
se, desta forma, claro que a culturae o
patriménio continuardo a ter um papel
muito importante no futuro, quer no
desenvolvimento econémico dos paises
e da suaimagem, quer em todas as areas
transversais da sociedade, assumindo-se
como um elo que liga geragdes.

E com esta forte conviccdo, de que o
crescimento da sociedade se faz de
equilibrios onde o patrimonio arquitetonico
tem um papel relevante, que a Universidade
de Aveiro criou em 2015 0 curso de
Reabilitagdo do patrimonio. Esta é uma
aposta de sucesso, num periodo crucial e
exigente de necessidade de intervengdes
qualificadas no patriménio edificado em
Portugal.

Uma reabilitacdo qualificada depende de
um conhecimento aprofundado do edificio,
desde o reconhecimento do seu valor
cultural e patrimonial (a titulo individual ou
de conjunto) ao conhecimento profundo
de todos os materiais e dos sistemas

construtivos, devidamente comprovado
por analises técnico-cientifica. S6

com este conhecimento se podem
estabelecer metodologias e regras de
compatibilizacdo material, garantir a
durabilidade das solucdes e conferir

NoVos Usos ao patrimonio arquitetonico
sem o destruir e sem comprometer a sua
autenticidade e integridade, valorizando-o
e dando-lhe um uso.

O patrimonio Arquitetonico € um bem
civilizacional que urge preservar e garantir
gue se mantém no dialogo do presente e
futuro, para que cada cidadao reconhega
os lagos do seu passado intercultural e,
num periodo de globalizagdo, reconhega
os fatores identitarios do seu pais. Este
foi o0 objetivo inicial de uma parceria
entre Portugal e o Brasil, através da
Universidade de Aveiro e do Instituto
dos Arquitetos do Brasil (NUcleo de
Campinas), cuja 52 Edicdo, este ano

com novos parceiros, se realiza no Rio
de Janeiro. Estes lacos fortes entre
pessoas e entidades preocupadas com o
patrimonio arquitetdnico dos dois paises
comprova a importancia no presente,

de promover debates interinstitucionais,
interdisciplinares entre os parceiros de
modo a que estes didlogos consigam
mobilizar a sociedade em geral para a
importancia da cultura e do patriménio
para as geragoes futuras. Este é o nosso
legado comum.

Anibal Costa
Alice Tavares

Universidade de Aveiro. 24
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A CONSERVACAO DO EDIFICADO

COM VALOR PATRIMONIAL

alargamento do conceito de

patrimdnio nos Ultimos cem

anos teve por consequéncia a

classificacdo de grandes areas
dos nossos territdrios e cidades como
Monumento Nacional, um estatuto que,
tendo por objetivo a prote¢do, impede
que os Bens sejam modificados ou
intervencionados por vontade exclusiva
dos seus proprietarios.

Em Portugal, como na Europa,
multiplos fatores coincidiram para
que as sociedades se mobilizassem
no sentido de preservar o edificado
antigo, que corria o risco de desaparecer
a uma velocidade vertiginosa. Entre
as circunstancias histdricas mais
relevantes destacam-se as grandes
guerras ocorridas na primeira metade
do século XX, a alteragdo radical dos
métodos construtivos, a introdugdo
de maquinaria pesada no redesenho
do territdrio, a profunda mudanca
nos modos de producao agricola, o
abandono dos campos e a emigragdo.

Em pouco mais de um século de
classificacdo de patriménio, o modo

O tempo presente e o tempo passado

Estdo ambos talvez presentes no tempo futuro,
E o tempo futuro contido no tempo passado.
Se todo o tempo é eternamente presente

Todo o tempo € irredimivel.

O que podia ter sido € uma abstragdo
Permanecendo possibilidade perpétua

Apenas num mundo de especulagdo.

O que podia ter sido e o que foi

Tendem para um sé fim, que é sempre presente.

ELIOT, T.S. - Burnt Norton. *

de vida das populagdes registou
assombrosas transformacgoes.

E o Homem, confrontado com a
galopante transformacao e o risco de
inexoravel ruina que via pairar sobre
0s territorios, os centros antigos das
zonas urbanizadas, as paisagens e os
ambientes rurais, sentiu a necessidade
de agir, de proteger, num processo
instintivo de reconhecimento da sua
identidade e da sua memoria.

As cidades refletem, naturalmente,
estas dinamicas vivenciais. Nelas

se inscrevem, ao longo do tempo,
sucessivas sobreposicdes e adaptagdes
arealidade de cada momento historico.
O encanto da urbe esta naturalmente
associado a esse sentido de uso,

de presenga humana—é o que lhe
imprime a vida, a cor e o movimento

de que tanto gostamos. Com outros
contornos, a um outro ritmo, também
a paisagem natural é progressivamente
modificada, moldada pelo Homem.

E neste quadro que somos hoje
interpelados a enfrentar um desafio,
intrinsecamente contraditdrio:

1-In: "Quatro Quartetos”, colegdo Poesia, tradugdo de Maria Amélia Neto, Lisboa: Edigdes Atica, 1970.
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preservar o edificado, mantendo a

sua identidade — o genius loci (espirito

de lugar) — e contemplando, em
simultaneo, as marcas do presente,
modernizando os equipamentos ao nivel
do conforto, da eficiéncia energética

e da acessibilidade. Esta é uma tarefa
complexa, uma questdo quase ideoldgica
e, seguramente, um desafio cultural.

Identificar o que queremos preservar e
qual o legado que queremos deixar as
geragdes futuras sera o primeiro passo
deste processo longo, exigente e por
definicdo inacabado.

O Ano Europeu do Patriménio Cultural,
que se celebra em 2018 por iniciativa

da Comissdo Europeia, constitui uma
oportunidade privilegiada para investir
na sensibilizagdo das populagdes. Por
essa razdo a Dire¢do-Geral do Patrimonio
Cultural tem apelado a participagdo ativa
da sociedade, ponto de partida para

uma tomada de consciéncia. Pretende-
se que o cidaddo comum chame a

si a responsabilidade de preservar e
valorizar o patrimdnio, que é matriz da
sua identidade e é, também, um recurso
econdmico de primeira linha, fator de paz
e de desenvolvimento.

Naturalmente que o cumprimento
deste designio pressupde um foco
especial na formagdo das geragdes mais
jovens, através dos estabelecimentos
de educagao de diferentes niveis. Nas
instituicdes de ensino superior ha que
reforcar a formacdo na recuperacdo do
patrimonio e na utiliza¢do de processos
construtivos para além do betao.

Por outro lado, urge impedir a extingdo
de artes, saberes e oficios, assegurando

a transmissdo de conhecimento

dos mais velhos para os mais novos,
designadamente no campo dos
métodos construtivos e do artesanato.

A importancia do patrimonio reside,
sempre, no valor acrescentado que
traz a vida das pessoas — no plano
simbdlico e também no plano pratico,
dos usos. Os edificios tém que poder
ser vividos pelas pessoas. Adapta-los
para que essa utilizagdo ndo lhes seja
nefasta significa melhorar as condicdes
de fruicdo através de intervengdes
minimamente intrusivas, que respeitem
a sua origem e memoria.

Muitas cidades europeias tém
conhecido um enorme impacto face
ao crescente fluxo turistico dos anos
mais recentes. Lisboa nao é excecdo,
e afirma-se cada vez mais como um
destino de Cultura e de Histdria.
Contudo, a atratividade turistica
acarreta alguns aspetos perniciosos,
que é preciso combater, relacionados
com a sobrelotagdo dos espagos e

o consequente risco acrescido de
desgaste.

Neste cenario, a criacdo de redes e rotas
patrimoniais e culturais afigura-se como
uma solucdo sensata e sustentavel, que
descentraliza e distribui a procura, ao
mesmo tempo que se traduz em motor
de desenvolvimento para territorios
mais periféricos. Os itinerarios culturais
europeus devem ser valorizados,

com planos de gestdo integrada, que
envolvam diversos agentes e entidades.

No que ao patrimoénio concerne, sdo
estes alguns dos caminhos que se
prefiguram no momento histdrico em

que nos é dado viver — para que "o
tempo presente e o tempo passado”
estejam “presentes no tempo futuro”.
E assim, as nossas maos, o ciclo se
cumpra.

Paula Araujo da Silva

Diretora-Geral do
Patrimdnio Cultural de Portugal.

ﬂyarteiréo repleto de histdria
e de estdrias aquele onde esta

instalada a Casa da Arquitectura

— Centro Portugués de
Arquitectura. O conjunto de edificios da
Real Vinicola é a casa-mae de um arquivo
nacional de arquitetura formado por uma
cole¢do propria de desenhos, estudos,
projetos, maquetes, livros e obras
representativas da producdo portuguesa,
transversal e intergeracional.

A CASA quer-se como espaco aberto,
com acesso universal a informacao

e ao conhecimento acumulados e
programacao cruzada oriunda de varias

geografias eW contextos. Por ndo
esquecer os lagos que ligam Portugal e
o0 Brasil, estd em processo de criagdo da
“Colecao Arquitetura Brasileira” e da
exposi¢ao “Infinito Vao - go anos de
Arquitetura Brasileira”, que pretende
levar ao conhecimento do grande
publico a exceléncia da arquitetura
cultura brasileiras, nos seus varios

e para além dos limites da disciplina.
N3o podiamos, por isso, deixar de
assinalar a nossa presenca neste 5°
Forum Internacional do Patriménio
Arquitetonico Brasil /Portugal (FIPA),
pois a sua valorizagao é a missdo diaria
da Casa da Arquitectura.

Diretor Executivo
Casa da Arquitectura (CA) - Centro
Portugués de Arquitectura.
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partir do final da Segunda
Guerra Mundial, por
motivos distintos, tanto as
cidades europeias quanto
as americanas tiveram que enfrentar
o desafio de intervir nas cidades
existentes de forma mais efetiva. No
primeiro caso, para reconstrugao dos
territdrios bombardeados, ensejando
discussdes e dicotomias quanto a
preservagdo ou renovagdo urbanas.
No segundo, dada a caracteristica de
desenvolvimento urbano mais recente
das cidades americanas, a renovagdo
urbana foi mais intensa, dentro de
uma perspectiva de modernizagdo e
crescente industrializagdo. Em ambos
0s casos, entretanto, a intervencao de
reUso dos edificios patrimoniais e suas
areas de entornos foram abordadas
de forma pontual, em operagdes de
revitaliza¢do de areas degradadas
ou consideradas obsoletas do ponto
de vista funcional, tendo em vista
a perspectiva de atender aos novos
programas e necessidades econémicas
e sociais.

Do ponto de vista do reconhecimento,
Patrimonios monumentais foram
priorizados neste processo, bem como
conjuntos e cidades histdricas, diante
da iminéncia de sua destrui¢do ou
dairreversibilidade de processos de
deteriora¢do. O marco deste processo
foi a criacdo da UNESCO em 1945,

a partir do qual se intensificaram as
agoes de institucionalizagdo e criagdo
de 6rgdos de preservagdo. Nos anos
70 e 80, esta primeira abordagem
avangou na medida em que as agdes
para preservacao deixaram de
ocorrer de forma local, no ambito

de cada pais, apds a Convengdo para

a Protecdo do Patrimdnio Mundial,
Cultural e Natural da UNESCO,

em 1972. O turismo passa a ser
adotado como forma consensual
de impulsionar a preservagdo e o
desenvolvimento, tanto local como
internacional.

A partir dos anos 80, varios foram os
efeitos destes avancos e consensos,
alguns positivos, como é o caso da
recuperacao de cidades que ficaram a
margem dos processos econdmicos,
possibilitando a reincorporacao

de populagdes e a valorizagdo de
tradi¢bes locais, outros negativos,
como a valorizagdo imobiliaria

das areas objetos de intervencdo

e, em muitos casos, substitui¢ao

da populagdo residente por outra
formada por visitantes.

Em todo este processo que, em alguns
contextos, perdura até os dias atuais, a
questdo da reutilizagdo de edificagdes
e areas urbanas patrimoniais tem

sido tratada a reboque de outras
decisdes relativas a protecao dos
edificios e conjuntos urbanos, o que
gerou, em muitos casos, solugdes
mais ou menos consensuais de que

o reuso para fins culturais era o mais
adequado, mais compativel com a
importancia dos edificios, diante

da pouca capacidade de gestdo e

de adequacao dos instrumentos
disponiveis nos 6rgdos de preservacao
para operar com questdes que muitas
vezes extrapolam o dmbito estrito da
abordagem cultural, ou da técnica e
de instrumentos de preservacao fisica
do edificado, além das contingéncias
politicas e sociais especificas de cada
contexto.
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Entretanto, foi a partir de meados dos
anos 8o que as discussdes e a¢oes sobre
o reUso e a reabilitagdo do Patrimonio
edificado adquiriram amplitude, tanto
em funcdo de uma maior participacdo
e consciéncia local do valor do legado
construido, como da importancia da
adequagdo do reuso das edificagdes
como garantia de sua propria
preservacdo, de sustentabilidade do
ambiente, de resiliéncia urbana, de
preservacdo da memdria coletiva e
identidade das populagdes, evitando

o enobrecimento e seu alijamento nos
processos de intervencao. Esse contexto
pode ser avaliado hoje a partir de,

pelo menos, trés aspectos: 1) do ponto
de vista técnico, com a incorporagdo
de novos materiais e técnicas que
ampliam as possibilidades de atuacdo de
projetistas e restauradores; 2) a partir
da perspectiva social, em que reuso

e refuncionalizagdo dos espagos sdo
vistos como garantia de preservacao
da qualidade de vida e inclusdo de
populagdes, a partir da incorporagao
de novas fung¢des, ndo apenas voltadas
as atividades culturais e turisticas;

3) e, do ponto de vista das politicas
publicas, em que, ao incorporar-se a
dimensao cultural no planejamento

e gestdo das cidades, viabilizaram-se
novas formas de financiamento da
reabilitacdo e conservagdo, bem como a
participagdo de distintos agentes locais
na preservagao do Patrimonio.

Sao estes os pontos principais

sobre o tema retso do Patriménio
cultural, escolhido como tema do 5°
Forum Internacional do Patrimonio
Arquitetonico Brasil / Portugal, que
esperamos ter abrangido no presente
livro, com contribui¢des relevantes de
varios pesquisadores.

Nesse sentido, foram também
colocados todos os esforgos da equipe
de alunos e professores da Pontificia
Universidade de Campinas durante a
organizagdo do evento e deste livro.

Maria Cristina da Silva Schicci

Renata Baesso Pereira

Ivone Salgado
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Edificios e paisagem da Fazenda Ibicaba, Cordeiropolis (SP). Foto: Theodoro Hayden Carvalhaes.
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Maria Rita Silveira de Paula Amoroso / Alice Tavares / Anibal Costa

O REUSO DE UNIDADES INDUSTRIAIS

COM INTEGRACAO DE PAISAGEM,
DA EUROPA AO BRASIL

O reuso de sitios do Patrimonio Industrial apresenta um enorme potencial de desenvolvi-
mento cultural e turistico das regides onde se inserem, no entanto, apresentam exigéncias
proprias para a sua sustentabilidade financeira. Tratam-se, sobretudo, de areas que congre-
gam uma parte edificada de interesse relevante, entre os edificios ligados a antiga producao
industrial e as residéncias de proprietarios, administradores e operarios, mas também areas
exteriores construidas e naturais. Neste sentido, exigem para a sua leitura historica e cultu-
ral que o conjunto se mantenha intacto tanto quanto possivel. Este sera o primeiro desafio
perante pressoes urbanisticas de tendéncia especulativa, ja que o parcelamento progressivo
tem como consequéncia a perda irreversivel dessa leitura de conjunto.

Assim, a delimitagdo de zonas de pro-
tegdo destes conjuntos, considerando a
adaptacao preconizada nos Principios de
La Valetta (ICOMQS, 2011), € uma ques-
tdo a se levar em conta na defini¢do de
estratégias de exploragdo e promocgao do
“sitio”, considerando, sobretudo, a defi-
nicdo de “sitio”, patente na Recomenda-
¢do: Protecdo do Patrimonio Cultural e
Natural (UNESCO, 1972, p. 177), como

zonas topograficamente
delimitadas, obras conjugadas
do Homem e da Natureza
apresentando um valor especial
devido a sua beleza ou ao seu
interesse do ponto de vista da
histdria, da arqueologia, da
etnografia ou da antropologia.

Passando ainda pela defini¢do cons-
tante na Carta sobre interpretacdo e
apresentacdo de sitios culturais (ICO-
MQOS, 2008, p. 450), esta acrescenta que

“sitios culturais sdo lugares, paisagens
culturais, conjuntos arquitetonicos (...)
ou outras estruturas edificadas existen-
tes, reconhecidos, ou legalmente prote-
gidos, como bens de importancia histdri-
ca e cultural”.

Enquanto o reconhecimento so-
bre o seu valor é relativamente facil de
alcancar, se bem comunicado, a protec¢ao
destas areas, de forma concreta, nem
sempre é conseguida. Dai os desafios se
colocarem ao nivel da gestdo, quer em
termos territoriais, quer em termos do
proprio sitio/edificio ou conjunto de edifi-
cios. Verifica-se que o turismo cultural, ou
de natureza, para alguns casos, pode ser
um mejo de promoc¢do e de base minima
financeira de suporte.

Neste sentido, a Carta Internacional
sobre o Turismo Cultural (ICOMOS, 1999)
enuncia importantes aspectos, nomea-
damente, que um Patrimdnio especifico
e a memoria coletiva de cada comunida-
de e de cada local sdo insubstituiveis e

representam uma base essencial para o
desenvolvimento que respeita o passado
e projeta o futuro. Ndo deixando de fora,
ainda, o problema da globalizacdo, que
pode comprometer a diversidade cultural
de cada regido, enfatizando que a gestao
deste Patriménio é de responsabilidade
das suas comunidades. Ou seja, a globa-
lizagdo pode comprometer o que se pode
chamar de sustentabilidade cultural, en-
quadrando essa gestdo do Patrimonio
como uma agao objetiva e de equilibrio
que permite proporcionar o acesso inte-
lectual e emocional ao Patrimonio, cons-
tituindo-se simultaneamente como um
direito e um privilégio.

A dicotomia reuso e turismo cultu-
ral é o mote deste artigo, fazendo-se a
abordagem de unidades industriais anti-
gas europeias e brasileiras, apresentan-
do a sintese das caracteristicas desses
“sitios”, as novas fun¢des e o uso do en-
torno de paisagem natural. Segue-se a
apresentacao de alguns casos de estudo
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na Europa e no Brasil, procurando com-
preender as implica¢des do reUso deste
Patrimonio Industrial na preservagdo de
valores culturais e historicos e na capa-
cidade de atrair um turismo cultural e de
lazer de qualidade.

O reuso de unidades industriais
europeias e o valor da paisagem
na estratégia de refuncionalizacdo

s unidades industriais antigas

sdo estruturas de grande in-

teresse pelo registro que con-

gregam de evolugdo de tecno-
logias, da arquitetura, da sociedade e da
producdo, representando os primordios
da sociedade moderna que conhecemos.
No entanto, muitas delas, decorrentes de
varios fatores, perderam a capacidade de
concorréncia, nacional ou internacional,
estando atualmente abandonadas. Dado
tratar-se de estruturas normalmente de
grande dimensdo, com grandes neces-
sidades de manuteng¢do periddica, sdo
igualmente de exigente gestdo, mesmo
quando mantiveram o seu funcionamen-
to; 0 mesmo acontecendo nos casos em
que se alteraram fun¢des, mas permane-
cem em maos de agentes. O reUso des-
tas unidades industriais antigas, rurais ou
em contexto urbano, é um desafio que
obriga a criagdo de uma base de suporte
financeira, que muitas vezes tem como
resposta a adocdo de fungdes ligadas a
cultura e ao turismo.

Anteriores estudos de uma base de
amostragem europeia congregaram o
levantamento das novas fungdes atri-
buidas a unidades industriais antigas
num total de 235 (TAVARES et al., 2017).
Deste levantamento, verifica-se que a
fungado mais vezes atribuida foi a de mu-

seu, representando 65,5%. Esta funcao,
quase de tradicional adogao, exige uma
gestdo publica ou publico-privada, o que
deixa de lado as situagdes de exploragao
privada. Situacdes com menor transfor-
macao representam uma tendéncia a se
levar em conta: sdo os casos da valori-
zagdo do turismo de natureza e de lazer
em espagos exteriores, cujo nUmero vem
crescendo, e que permitem igualmente
uma exploragdo mais acessivel a titulo
privado. Sdo estas as novas fung¢des de
“Ecomuseu” — 8,5% — e a de valorizagao
enquanto parque que representam, nesta
base de amostragem, 8%. Mais expres-
siva é a tendéncia da preservagao de um
conjunto, a maior escala, enquadrado na
tipologia de “Sitio” que congrega espago
construido e espago natural, e que repre-
senta de forma mais completa o registro
historico destas induUstrias.

A preservagdo da unidade industrial
enquanto “Sitio” representa, na base
de amostragem, 20,9%. Numa analise
de maior detalhe de vinte e uma indus-
trias antigas portuguesas e vinte e uma
indUstrias antigas francesas, verifica-se
esta mesma tendéncia de valorizacdo
da fungdo museu, mas igualmente uma
consciencializacdo do potencial que tem
o entorno natural, quer ao nivel das ati-
vidades que permite realizar com menor
envolvimento de recursos, mas também
quanto ao valor cultural e educacional e
de turismo de lazer. Esta valorizagdo do
espago exterior natural é mais evidente
nos casos franceses, sendo de interesse
referir que tal fato também pode estar re-
lacionado com a prote¢do que se da a esse
Patrimonio. Enquanto na Franca os edifi-
cios ou “sitios tombados” apresentam
um perimetro de protecdo envolvente
(Zona Especial de Prote¢ao — ZEP) de 500
metros de forma geral, em Portugal esta

ZEP para edificios tombados €, em geral,
de apenas 50 metros. Este é um dado fun-
damental para compreender a importan-
cia que se da ao Patrimonio, mas, sobre-
tudo, a valorizagdo que se faz e o cuidado
gue se tem na protecao e preservacao do
seu entorno. Este é igualmente um dado
cultural, que permite que essa valorizagao
seja pensada a longo prazo e uma gestao
do territdrio a maior escala, controlando
potenciais riscos que comprometam a lei-
tura desse Patrimonio no futuro.

Ha de se acrescentar que dessa forma
ndo se valoriza apenas o edificio enquan-
to “ilha” no territdrio, mas valoriza-se
o(s) proprio(s) percurso(s) de chegada e
a paisagem envolvente, permitindo uma
leitura enriquecida do passado, da re-
lagdo das indUstrias com as populagdes
vizinhas ou com outras infraestruturas,
redes de transportes e producdo, e prin-
cipalmente de como era o dia a dia dessa
industria no passado.

Neste sentido, na Franca os casos de
estudo permitem uma leitura mais dura-
doura, completa e, obviamente, exigem
uma gestdo de manuten¢do, quer dos
edificios, quer das areas mais ampliadas
envolventes.

Um dos casos portugueses estudados,
a Fabrica de Porcelanas da Vista Alegre e
o seu bairro operario localizado em [lha-
VO é, no entanto, um caso singular por
ser um dos poucos casos europeus que se
mantém com a produgdo de origem, nes-
te caso a porcelana. Fundada em 1824 por
José Ferreira Pinto Basto, ancorada numa
historia familiar rica ligada a um dos maio-
res empreendedores do pais na época, s6
mais recentemente deixou de pertencer a
familia, pertencendo atualmente ao Gru-
po Visabeira.

Esta é uma indUstria cuja ligagdo
ao turismo e a cultura se faz através da

transformacdo de algumas areas residen-
ciais ou do Museu, mas também de todo
0 seu conjunto que contempla o teatro,
o bairro operario, a capela, o espago en-
volvente, o novo Hotel Montebelo e a sua
ligacdo a lagoa costeira denominada “Ria
de Aveiro”.

Em termos de promogao cultural e tu-
ristica, a indUstria tem como ancora o seu
legado histdrico, para além do seu Patri-
ménio e dinamica, a fim de chamar novos
nomes para o design de pegas de porcela-
na. Ou seja, do “Sitio” que se mantém em
producdo foram-se criando outras anco-
ras que dinamizam o espaco e servem de
publicidade gratuita para a producao de
uma porcelana mundialmente conhecida.

O Museu garante as visitas guiadas que
abordam ambas as vertentes, a comunica-
¢do da historia e da evolugdo da producéo
e do espago. Temos desta forma um Patri-
monio Industrial vivo, representativo para
a regido, servindo de atragdo importante
para a mesma. A preservagao dos espagos
construidos e naturais é igualmente im-
portante para a perenidade desta leitura
de uma indUstria que nasceu para produ-
zir porcelana, num momento em que ain-
da ndo se conhecia a forma de produzi-la,
mas cuja audacia do seu fundador (e com
0s apoios que teve) conseguiu afirma-la e
é atualmente uma das imagens de marca
mais fortes da regido

Casos de estudo do Brasil

presentamos a seguir dois ca-

sos contemporaneos de redso

de fazendas brasileiras, am-

bas localizadas no estado de
Sao Paulo (regido Sudeste do pais): a
fazenda Santa Maria do Monjolinho e a
Fazenda Ibicaba.
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Terreiro de secagem de café na Fazenda Ibicaba. Foto: Theodoro Hayden Carvalhaes.

Fazenda Santa Maria do Monjolinho

A fazenda Santa Maria do Monjolinho
localiza-se no municipio de Sdo Carlos, es-
tado de Sao Paulo. O major José Inacio de
Camargo adquiriu em 1850 a fazenda San-
ta Maria, situada nas glebas a margem do
Rio Monjolinho. Ao longo de toda a segun-
da metade do século XIX, a fazenda Santa
Maria dedicaria suas atividades ao plantio
do café, em decorréncia da alta produtivi-
dade e do desenvolvimento da regido. José
Inacio de Camargo deixou como herdeiros
seus filhos Major José Inacio e Theodoro
Leite de Camargo. A familia obteve avul-
tada fortuna na época aurea da produgao
cafeeira. No contexto desta época, foram
construidas a senzala e a casa do capitdo
do mato.

Em 1886, com objetivo de receber o
titulo de Barao do Pinhal quando da visita
de D. Pedro Il a Sdo Carlos para inaugurar

a ferrovia, Theodoro iniciou a constru¢ao
de um grande sobrado como sede para a
fazenda Santa Maria. Concluida em 1887,
a casa-sede, projetada pelo engenheiro
italiano David Casinelli, foi equiparada
as melhores e mais confortaveis residén-
cias da época no pais e se diferenciou por
estar localizada em uma area rural com
uma arquitetura urbana, a exemplo dos
grandes palacetes da Europa (CAMPOS,
1962).

A familia Camargo desbravou as ter-
ras e permaneceu por cinquenta e qua-
tro anos como proprietarios. Ainda hoje,
decorridos mais de cem anos, pode-se
admirar a solidez de sua estrutura e as li-
nhas sdbrias e elegantes marcando a his-
toria da riqueza do café no Brasil.

Vérias constru¢des da fazenda sdo
da mesma época e formam um conjun-
to que prima pela harmonia arquiteto-
nica. Proximo ao sobrado estd a casa
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do administrador, com um grande sino
utilizado para ditar o ritmo de trabalho
dos colonos. Ao lado de um grande ter-
reiro de café atijolado, destaca-se um
magnifico aqueduto, que conduzia dgua
para movimentar a roda d'agua e gerar
energia para a maquina de beneficiar
café. A senzala, moradia dos escravos,
era composta por dois compartimentos
sem janelas, e depois da aboli¢cdo da es-
cravatura foi transformada em col6nia
para os imigrantes italianos. A casa do
“Capitdo do mato” fica ao lado de um
quadrado cercado que tem a senzalaem
seu interior.

Vale destacar que as tulhas de café
da fazenda Santa Maria serviam os fa-
zendeiros vizinhos, que utilizavam a
maquina de beneficiamento e a esta-
¢do de trem da fazenda para escoarem
suas produgdes. Os terreiros, a serraria,
a oficina, as cocheiras, a casa do admi-
nistrador e a senzala completam as edi-
ficagdes preservadas pelas familias Ca-
margo e Souza Campos, as quais foram
tombadas pelo CONDEPHAAT (Conse-
Iho de Defesa do Patrimdnio Historico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico do
estado de S3o Paulo) como Patriménio
Historico, Cultural e Educacional.

De fato, em 1904 o casal Candido de
Souza Campos e Zuleika Malta comprou
esta propriedade com todo mobiliario e
pertences, que sdo conservados e utili-
zados até hoje pela quinta geracdo de
seus descendentes, os quais construi-
ram o “Museu Vivo” no primeiro piso
da casa-sede. Durante a visita ao museu
pode-se conhecer a historia e a cultura
do século XIX, bem como a trajetéria da
atual fazenda Santa Maria do Monjolinho
ao longo do século XX. Parte da antiga
Estacdo de Trem do Monjolinho — locali-
zada dentro das terras da fazenda e pro-

xima ao grande sobrado —foi restaurada,
funcionando ali o Restaurante Rural,
com comidas tipicas preparadas no fo-
gdo alenha.

Uma vez tombada pelo CONDE-
PHAAT, a fazenda Santa Maria do Mon-
jolinho buscou conservar, pesquisar e
valorizar de diversas maneiras um con-
junto de valores culturais e de expres-
soes do patrimonio cultural e historico,
oferecendo como ponto de partida para
o conhecimento de seu legado as visitas
do publico e as excursdes escolares. Po-
de-se afirmar, entdo, que este importan-
te conjunto arquitetonico e paisagistico
brasileiro tem sido conservado através
do reUso de carater pedagdgico e turis-
tico, sobretudo mediante novas estraté-
gias de refuncionaliza¢do da propriedade
na atualidade em relagdo a sua paisagem
natural.

A fazenda se transformou em impor-
tante ponto turistico, mantendo, porém,
a visibilidade para a relagdo interna entre
seu conjunto patrimonial arquitetonico
e natural, preocupando-se em valorizar,
ainda, a historia e a
cultura nacional. No
casodoMuseudafa-
zenda Santa Maria,
visitas  orientadas
sdo oferecidas como
um instrumento que
auxilia o individuo a
compreender o uni-
verso sociocultural e
a trajetoria historica
em que esta inseri-
do. Neste sentido,
entende-se uma das
formas de conser-
vagao deste Patri-
monio por meio da
visita  pedagodgica

de escolas, pensada especialmente como
uma atividade de Educagdo Patrimonial.
A equipe de monitores do museu organi-
za o roteiro de estudos mediante um mé-
todo dialdgico de observacdo conjunta e
compartilhada.

Assim, apos a visita ao museu, os alu-
nos sdo direcionados para atividades de
investigagao e interagao com a paisagem
natural da fazenda (incluindo contato
com a criacdo de animais e as atuais pro-
ducdes agropecuarias), aspecto essencial
para o conhecimento deste que é um
acervo “vivo” exterior que complementa,
junto ao Patrimoénio Arquitetdnico, uma
completa paisagem cultural brasileira.

Portanto, o trabalho da preservagao
patrimonial da fazenda Santa Maria do
Monjolinho alcanga, na atualidade, sua
funcdo de preservagao conjunta do espago
natural e do espago construido em sua di-
mensao social, econémica e cultural, pos-
sibilitando a consequente valorizacdo de
sua heranca cultural e o fortalecimento dos
sentimentos de identidade e cidadania.

Maquinario antigo. Fonte: Theodoro Hayden Carvalhaes.
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Construgdes e paisagem da Fazenda Ibicaba. Foto: Theodoro Hayden Carvalhaes.

Fazenda Ibicaba

Fundada em 1817 pelo Senador Nicolau
Pereira de Campos Vergueiro, a Fazenda
Ibicaba, localizada no municipio de Cor-
deiropolis (estado de Sao Paulo), foi sede
da primeira col6nia do Brasil e uma das
mais importantes na histéria da imigragdo
no pais durante o século XIX. Pioneira na
substituicdo de méo de obra escrava pela
de imigrantes europeus, sobretudo suicos,
alemaes e italianos, a fazenda se destaca
pela participa¢do no Ciclo do Café, ciclo
de producdo importante no processo de
desenvolvimento econémico do pais, com
reflexos sociais, politicos e culturais devido
a politica oficial da provincia de atrair a imi-
gracdo europeia para a grande lavoura.

Representativo da época de ouro da
producdo cafeeira, a Fazenda Ibicaba con-
serva um relevante conjunto arquitetonico
no contexto nacional do Patrimdnio, for-
mado pela sede centenaria, capela, senza-
la, tulha, terreiros e aquedutos, e ainda o
prédio da escola e a torre do relégio (com
seu mirante), bem como as maquinas anti-
gas para beneficio do café. Com o objetivo
de viabilizar a preservacao e divulgacdo da
histdria da imigragdo no Brasil, a fazenda
desenvolve um projeto de natureza tu-
ristica e educacional, aliado a atividades
ecoldgicas e de lazer. Dirigido a estudantes
de niveis escolares basico e médio, o Day
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Camp da fazenda
promove ativida-
des educativas de
contetdo histdrico
orientadas para a
faixa etéria de cada
grupo e coordena-
das por monitores
especializados.

Para  tanto,
a Fazenda Ibica-
ba passou por um processo de reuso, que
incluiu o reaproveitamento de edificios
antigos (em especial aqueles de origem
coletiva), a conservagdo do maquinario
beneficiador do café e a preservagdo do
espaco natural através da manutencao de
grandes areas de sua paisagem originaria.
Também coordenada por monitores, as
visitas guiadas aproveitam o contato de
turistas e estudantes com esta paisagem
natural para unir uma forma de lazer no
campo a Educacdo Patrimonial através de
atividades pedagdgicas de conhecimento
individual e pratica coletiva. O roteiro de
visita inclui orientagoes didaticas sobre o
reUso turistico da fazenda Ibicaba enquanto
aproveitamento da geografia local, da flora
e dos demais elementos que caracterizam a
paisagem local (terreno, lagos/agudes, estra-
das), esclarecendo como funcionam tais ele-
mentos no trabalho de preservacdo patrimo-
nial, ou seja, na conservagao de seu conjunto
material e paisagistico em consondncia com
a propria preservagdo deste Patrimonio his-
torico de importdncia Unica no Brasil.

Conclusodes

reuso de indUstrias antigas é
um desafio complexo e exi-
gente quando se pretende
manter niveis elevados de

autenticidade e integridade, para que
a leitura da historia, do seu contexto
de evolucao da sociedade e da cultu-
ra, integre igualmente como valor o
entorno natural. Das indUstrias anali-
sadas na Europa e no Brasil (casos de
estudo) ressaltam algumas premissas
como ancoras para a sustentabilidade
financeira e cultural destas indUstrias:
por um lado, uma comunicagao cuida-
da da histdria, o grande motivo do seu
reconhecimento que provém do passa-
do, mas por outro lado uma crescente
consciencializagdo que essa leitura,
o contar a histoéria importante para a
promocao da marca no mercado do tu-
rismo, tem uma segunda ancora no bi-
némio Educagdo Patrimonial e intera-
¢do com os meios produtivos. Para tal,
é crucial a preservagdo da maquinaria,
das caracteristicas principais dos espa-
¢os construidos antigos e um trabalho
especifico da arquitetura da paisagem.
Desta forma, compreende-se que o
mercado emergente do turismo de na-
tureza e de lazer esteja a se interessar
pelo Patrimonio Industrial.

O Patrimoénio Industrial apresenta
esta faceta de ter a capacidade e uma
variedade grande de argumentos para
regenerar os motivos de interesse na sua
visita, tendo sido enfatizado por alguns
dos proprietarios que a formagdo de
guias especializados, conhecedores da
histdria, concomitantemente com guias
apelativos de roteiros, se torna funda-
mental para a valorizagdo deste Patri-
monio. Para que tal se torne um recurso
cultural e econémico no futuro, a preser-
vagdo concomitante do construido e do
espago envolvente, incluindo as zonas de
protecdo envolventes, é fundamental na
gestao deste Patrimonio, cujos apoios
publico-privados devem ser promovidos.
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ROTEIROS DO PATRIMONIO
CULTURAL NOVALE DO
CAFE FLUMINENSE

Tombado pelo Iphan, em 1958, o conjunto histdrico urbanistico e paisagistico do municipio
de Vassouras (estado do Rio de Janeiro) é fruto do apogeu econdmico que originou a riqueza
dos fazendeiros de café, bardes e viscondes. O principal eixo do Centro Historico é a Rua Ba-
rdo de Vassouras, que se inicia junto a antiga estac¢ao ferroviaria. Adiante, encontram-se as
casas do Barao de Massambara e do Bardo de Vassouras. Proximos, a Camara Municipal e o
Paco Municipal demonstram a importancia politica da cidade no periodo colonial.

Destacada por muito tempo como
nucleo da aristocracia rural fluminense,
a cidade era cercada por grandes pro-
priedades agricolas, famosas pelo vo-
lume da produgdo cafeeira, obtida com
o trabalho dos escravos. O café susten-
tava o progresso da cidade, e a falta
de bragos para a lavoura decorrente da
Aboli¢do da Escravatura, em 1888, oca-
sionou o abandono das terras.

Vassouras testemunhou a economia
cafeicultora do século XIX, que flores-
ceu ao longo das estradas que desbra-
varam todo o estado do Rio de Janeiro.
Em 1828 foi erquida a Capela de Nossa
Senhora da Concei¢do a margem da Es-
trada da Policia, que se dirigia a Valenga
e Minas Gerais. Em 1833, Vassouras foi
elevada a categoria de vila, e a cidade,
em 1857. Na década de 1850, viveu um
periodo de intensa vida social. Surgiram
casarios, palacetes, hotéis e colégios
que guardam a memoria dessa fase
prospera, quando ganhou a alcunha de
“Cidade dos Baroes”.

O cenario urbano é marcado pelos
jardins da Praca Bardo do Campo Belo,
um dos principais cartdes postais de

Vassouras, com a Igreja da Matriz de
Nossa Senhora da Conceigao, palmei-
ras imperiais e Chafariz Monumental.
Outros imdveis completam a arquitetu-
ra das ruas de entorno: a Casa da Cul-
tura, a Casa do Bardo de Itambég, o Lar
Bardo do Amparo. Aos fundos da Igreja
da Matriz, na Praca Sebastido Lacerda,
esta a “Casa das 14 janelas”, o Chafariz
D. Pedro Il e as figueiras centenarias. Na
Rua Barao de Vassouras estdo o prédio
do antigo Banco Comercial e Agricola, o
Mercado Nova Unido e a antiga casa da
familia Teixeira Leite (atual Mara Palace
Hotel).

Os monumentos e espagos publi-
cos tombados em Vassouras sao: Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Conceicao,
Casa de Camara e Cadeia (Prefeitura),
Palacete do Bardo do Ribeirdo (Forum,
Residéncia da Misericordia, Asilo Ba-
rao do Amparo), Casa do Bardo de Vas-
souras e Casa do Bardo de Itambé. E os
principais espagos publicos sdo: pracas
Sebastido Lacerda, Bardo de Campo
Belo, Eufrasia Teixeira Leite, Cristovao
Corréa e Castro; ruas Barao de Tingug,
Bardo de Capivari, Custddio Guimaraes,

Guilherme Werneck, Barao de Massam-
bara, Bardo de Vassouras; e Cemitério
de Nossa Senhora da Conceigao.

A Casa da Hera (Chacara da Hera),
atual Museu Casa da Hera, é uma cons-
trucdo da primeira metade do século
XIX, onde viveu a familia de Joaquim
José Teixeira Leite. Residéncia de ori-
gem simples, foi ao longo dos anos ga-
nhando um toque refinado na decora-
¢do devido a ascensdo social e politica
de seu proprietario, que incorporou ele-
mentos influenciados pela Corte e enri-
queceu seu acervo. Essa casa de chacara
é um dos mais expressivos exemplares
de residéncia senhorial dos aureos tem-
pos do café. Além do mobiliario, qua-
dros e objetos de uso doméstico, seu
acervo inclui vasta biblioteca e cole¢ao
de trajes de origem francesa, considera-
da das mais importantes do Brasil.

Também a Fazenda Santa Eufrasia
possui importante acervo composto por
mobiliario, loucas e objetos comuns a
uma residéncia do século XIX, dentre os
quais se destacam a liteira e as carrua-
gens. Compoe o acervo tombado, ain-
da, o bosque (que guarda arvores cen-
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tenarias e de madeira de lei) e a represa,
esta criada para mover a roda d'agua do
antigo engenho.

No livro de Leila Vilela Alegrio, “O
Café no Vale do Paraiba Fluminense no
Século XIX”, encontramos uma vasta
referéncia de fazendas de café em toda
a regido do Vale. Ainda que ndo tenha
conseguido esgotar a presenca destas
propriedades que possam demonstrar
a possibilidade de constru¢ao de uma
especifica rota de circulacdo entre elas,
permitindo um vislumbre do fausto e
das condi¢bes econOmicas da regido
do século XIX, esta obra colabora na
constituicdo de uma dindmica de sus-
tentabilidade, baseada no encontro e
conhecimento destas especialissimas
propriedades.

Todas estas propriedades guardam,
além da propria historia, a histéria do
lugar, do Vale do Café*, com seu mo-
biliario original, loucas, vestimentas,
objetos residenciais e objetos ligados a
producdo cafeeira, e em algumas tulhas
e senzalas podem ser encontradas, além
de bosques com arvoredo de madeira
de lei, jardins especialmente “desenha-
dos” como a Fazenda do Secretario em
Vassouras. Segue uma lista extensa das
referéncias de fazendas na regido, trazi-
das por Alegrio (2008):

- Barra Mansa: Fazenda Nossa Se-
nhora da Concei¢ao (Sobrado);

- Volta Redonda: Fazenda Trés Po-
§Os;

- Barra do Pirai: Fazenda Sant’Anna
e Alianga, Fazenda Santa Maria (Arvo-
redo), Fazenda Ponte Alta, Fazenda da
Taquara, Fazenda S3o Jodo da Prosperi-
dade, Fazenda Ribeirao Frio;

- Pirai: Fazenda Bella Alianga, Fazen-
da dos Trés Saltos;

- Valenca: Fazenda Santo Antdnio

do Paiol, Fazenda Oriente, Fazenda Ve-
neza, Fazenda Sao Paulo, Fazenda San-
ta Ménica, Fazenda da Chacrinha;

- Rio das Flores: Fazenda do Paraiso
(Flores do Paraiso), Fazenda Santa Jus-
ta e Recreio, Fazenda Cachoeira da Ale-
gria, Fazenda da Forquilhg;

- Miguel Pereira: Fazenda Piedade,
Fazenda Monte Alegre;

- Paraiba do Sul: Fazenda Boa Vista;

- Trés Rios: Fazenda S&o Lourenco;

- Sapucaia: Fazenda Lordello, Fazen-
da Santo Antonio de Sapucaia;

- Cantagalo: Fazenda Areias;

- Vassouras: Fazenda do Secretario,
Fazenda Sdo Francisco (Mulungu Ver-
melho).

Entre outras fazendas néo citadas no
referido livro, encontram-se: Fazenda
Cachoeira Grande, Fazenda Cachoeira
do Mato Dentro, Fazenda Sdo Luiz da
Boa Sorte e Fazenda Sdo Fernando.

Obras do “PAC Cidades Histodricas”
reafirmam a qualidade do Patriménio
Edificado de Vassouras, e sua necessida-
de de recomposicao e Restauragdo: An-
tiga Casa do Barao de Vassouras - 1850
(Casa do Patrimonio e sede do Iphan
341 RJ); Antigo Férum na Casa do Bardo
do Ribeirdo - 1860 (Centro de Memodria
Documental - Arquivo Publico Munici-
pal); Biblioteca Mauricio de Lacerda;
Casardo da Associacao de Paroquianos
de Vassouras (Asepava) —1850; Casardo
da Casa de Cultura — Fundagao Cazuzg;
Casarao do Museu Casa da Hera e ane-
xos; Sete Chafarizes do Centro Histori-
co (1842 a1872); Antiga Oficina - Centro
Integrado das Artes e Esportes; Casardo
do Asilo Bardo do Amparo. E em obras
de Restauro, também se encontra a Fa-
zenda Santa Eufrasia, uma das poucas
tombadas pelo Iphan na Regido do Vale
do Café Fluminense.

Proposta

Quilombo S&do José da Serra, es-
condido nas matas da Serra da
Taquara ou da Beleza, em Santa
Isabel do Rio Preto, Distrito de
Valenga, é o que celebra mais vivamente o
orgulho da Cultura Negra, sendo uma das
poucas comunidades remanescentes de
escravizados do estado do Rio de Janeiro e
de absoluta singularidade no Vale do Café.*
Outras comunidades Jongueiras na Regido
do Vale do Café, como de Pinheiral, Pirai,
Barra do Pirai e Vassouras, com o Jongo
Caxambu Renascenga, sdo participantes
da Rede de Memoéria do Jongo, nascida
com o objetivo de estreitar os lagos de so-
ciabilidade entre estas comunidades e for-
talecer os canais de articulagdo com a so-
ciedade em geral. Para confraternizar com
a Cultura Popular, encontramos ali Folia de
Reis, Calango, Maracatu, Capoeira, Macu-
lelé, Samba de Roda e Roda de Samba, e
principalmente o dono da festa: o Jongo.
Este devera ser o ponto focal deste ro-
teiro do Patriménio cultural do vale do café
do Rio de Janeiro, e com isso abrir a possi-
bilidade de se encontrar um vasto territd-
rio de cultura popular espalhado pelo Vale
do Café no Rio de Janeiro acobertado pelas
significantes da populagdo negra que habi-
ta nossa regido, recuperando a dignidade a
partir da imensa influéncia na formacdo da
musica popular.

Historia / Objeto

Jongo, ou Caxambu, é um
ritmo que teve suas origens
na regido africana do Con-
go-Angola. Chegou ao Brasil
Coldnia com os negros de origem Banto

trazidos como escravos para o trabalho
forcado nas Fazendas de Café do Vale
do Rio Paraiba, interior dos estados do
Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sao Pau-
lo, e ainda Pernambuco e Maranhao. Os
Bantos sdo membros da grande familia
etnolinguistica dos escravos chamados
angolas, congos, cambindas, benguelas
e mogambiques, e foram os
primeiros escravos a chega-
rem ao Brasil®.

A demanda por méo de
obra para o trabalho nos ca-
naviais, na mineragao e nos
cafezais intensificou o trafico
negreiro. Com a decadéncia
econdmica de outras regides
do pais, uma massa imensa
de escravos imigrou para o
sudeste, onde, em alguns
momentos, mais da metade
da populagdo era formada
por africanos, a maioria de
ascendéncia Banto. A in-
fluéncia da nagdo Banto foi
fundamental na formacdo
da cultura brasileira.

Os brancos, senhores
donos das terras, permi-
tiam que seus escravos
dangassem o Jongo nos
dias dos santos catdlicos
para acalmar a revolta e o sofrimento
dos negros com a escraviddo e distrair
o tédio das isoladas fazendas de café.
Para estes negros africanos e seus fi-
lhos, o Jongo era um dos Unicos mo-
mentos permitidos de trocas e confra-
ternizagao.

O Jongo é uma danca profana para
o divertimento, mas uma atitude reli-
giosa permeia a festa. Antigamente, s
os mais velhos podiam entrar na roda.
Os jovens ficavam de fora observando.
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Os antigos eram muito rigidos com os
mais novos e exigiam muita dedica¢do
e muito respeito para ensinar os segre-
dos ou mirongas do jogo e os funda-
mentos dos seus pontos. Os pontos do
Jongo tém uma linguagem metafoérica
cifrada, exigindo muita experiéncia
para decifrar seus significados.

Tambor do Jongo. Foto: Acervo do autor.

Alguns jongueiros eram verdadeiros
poetas-feiticeiros, que se desafiavam
nas rodas de Jongo para disputar sabe-
doria. Com o poder das palavras e uma
forte concentragdo, buscavam encantar
o outro por meio da poesia do ponto
de Jongo. Quem recebesse um ponto
enigmatico deveria decifra-lo na hora e
respondé-lo (“desatar o ponto”). Caso
contrario, ficava enfeiticado, “amarra-
do”, chegando a desmaiar, perder a voz,
se perder na mata, ou até mesmo morrer

instantaneamente. Atualmente estes fa-
tos ndo mais acontecem.

O Jongo é uma danga dos an-
cestrais, dos pretos velhos e escravos,
do povo do cativeiro, e por isso pertence
a “linha das almas”. Contam que aquele
que tem a “vista forte” é capaz de en-
xergar um antigo jongueiro falecido se
aproximar da roda para relembrar
o tempo em que dancava o caxam-
bu. Contam também que alguns
jongueiros, a meia-noite, planta-
vam no terreiro uma muda de ba-
naneira que, durante a madrugada,
crescia e dava frutos distribuidos
para os presentes.

Até hoje alguns nucleos fa-
miliares afrodescendentes per-
sistem em manter viva a tradi-
¢ao do Jongo. No Brasil, o Jongo
consolidou-se entre os escravos
que trabalhavam nas lavouras
de café e cana-de-agucar, no Su-
deste brasileiro, principalmen-
te no Vale do Rio Paraiba. Nos
tempos da escraviddo, a poesia
metafdrica do Jongo permitiu
que os praticantes da danga se
comunicassem por meio de pon-
tos que os capatazes e senhores
ndo conseqguiam compreender.
Sempre esteve, assim, em uma
dimensdo marginal, onde os negros
falam de si e de sua comunidade por
meio da cronica e da linguagem cifra-
da. A Festa, a Danca, os Instrumentos
e os Pontos sdo caracteristicas dessa
animada e complexa construcdo de
cultura popular no Brasil.

Ao longo do século XX, as comuni-
dades jongueiras estiveram envolvidas
em complexos e dinamicos processos
socioculturais que condicionaram dife-
rengas e especificidades. No Sudestedo
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Brasil, em muitas das
comunidades com des-
cendentes de escravos
o Jongo desapareceu,
tanto pela dispersdo
de seus praticantes em
consequéncia da mi-
gragdo e dos processos
de urbaniza¢do, como
pelo obscurecimento
dessas praticas ou por
outras expressdes de
maior apelo junto ao
crescente mercado de
bens simbdlicos. Ou
também devido a ver-
gonha motivada pelo
preconceito, expresso
pelos segmentos da so-
ciedade abrangente,
relativo as praticas culturais afro-bra-
sileiras. Em outras comunidades, no
entanto, o Jongo tem sido um fator de
integragdo, construcao de identidades
e reafirmacgdo de valores comuns — es-
tratégias em que a memoria e a criati-
vidade sdo fundamentais.?

A Festa

5
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Jongo em Vassouras. Foto: Luiz F. A. Freitas.

e afirmagdo de identidades, tendo suas
raizes nos saberes, ritos e crengas dos po-
vos africanos, principalmente os da lingua
Banto. S3o sugestivos dessas origens o
profundo respeito aos ancestrais, a valori-
zagdo dos enigmas cantados e o elemento
coreografico da umbigada.

A Danga

Jongo é uma forma de expres-

sdo afro-brasileira que integra

a percussao de tambores, dan-

ca coletiva e praticas de magia.

E praticado nos quintais das periferias

urbanas e de algumas comunidades rurais

do Sudeste brasileiro. Acontece nas fes-

tas dos santos catdlicos de devocdo da

comunidade e divindades afro-brasileiras,

nas festas juninas, no Divino, ou no “13 de
Maio” da Aboli¢do da Escravatura.

O Jongo é uma forma de louvacdo aos

antepassados, consolidagdo de tradi¢des

o Jongo, iniciado o toque dos

tambores, forma-se uma roda

de dancarinos que cantam em

coro, respondendo ao solo do

canto de um deles, e os tambores e os

batuqueiros estdo sempre na roda ou

perto dela. Sozinhos ou em pares, os

praticantes vao ao centro da roda, dan-

cam até serem substituidos por outros

jongueiros. Muitas vezes nota-se, neste

momento da substituicdo, o elemento
coreografico da umbigada.

Danca-se conforme se sabe. Uns dan-

cam rodando, outros
pulando ou arrastando
os pés. Uns dangcam de-
vagar, outros bem rapi-
do. As vezes 0s passos
sdo como coreografias
observadas nas rodas
de santo da Umbanda.
Sao varias as maneiras
de se dancar o Jongo.
Tambu,  batuque,
tambor, caxambu, os
tambores do Jongo
tém diversos nomes,
e ele é tocado e canta-
do de diversas formas,
dependendo da comu-
nidade que o pratica.
Se existem diferencas de
lugar para lugar, por outro
lado existem também semelhangas, ca-
racteristicas comuns presentes em mui-
tas de suas manifestagdes.

Instrumentos

Jongo é dangado ao som de

dois tambores, um grave (ca-

xambu ou tambu) e um agudo

(candongueiro). O repicar do
candongueiro atravessa os vales, avisan-
do aos jongueiros das fazendas distantes
que é noite de Jongo.

Ostambores sao feitos a partir de tron-
cos de madeira, arvores escavadas, com
couro de animal fixado com pregos em
uma das suas extremidades. Sdo elemen-
tos centrais no Jongo, sempre referencia-
dos pelos jongueiros, pois fazem a ligacdo
com as entidades do mundo espiritual e
expressam a conexao do Jongo com outras
manifestacdes afro-brasileiras, como a
Umbanda e o Candomblé. Sao respeitadas

como verdadeiras entidades e, sem eles, o
Jongo ndo sai. Em alguns lugares chegam
a ter mais de cem anos de batuque e sdo
passados de geragdo em geragao. Em ge-
ral, sdo tdo importantes que o guardido é
o lider da comunidade jongueira. De ori-
gem Banto, sdo conhecidos em Angola e
no Brasil como “ngoma”. Antes do Jongo
comegar, eles sdo aquecidos no calor da
fogueira, que estica o couro e afina o som.

Os instrumentos musicais que acom-
panham os jongueiros podem variar de um
grupo para outro. Entretanto, a formacao
musical mais frequente inclui dois ou trés
tambores de “tambu e candongueiro” ou
de “caxambu e candongueiro”. Em algu-
mas comunidades, os tambores sdo acom-
panhados por um tambor de friccdo —uma
cuica de som grave e grandes dimensdes, a
“angona-puita” ou “ong¢a” (na Africa é co-
nhecida como mpwita), e por um chocalho
de palha trancada com fundo de cabag3,
chamado guaia.

Os Pontos

m dos elementos mais marcan-

tes do Jongo é o ponto, a forma

poética e musical expressa nos

versos cantados pelos jonguei-
ros. No Jongo, a palavra cantada assume
caracteristicas singulares que tornam
esta expressao Unica.

O canto do Jongo é responsorial. E
cantado primeiramente pelo solista, com
versos livres improvisados e o refrdo res-
pondido por todos. Os pontos de Jongo
tém frases curtas que retratam o contato
com a natureza, fatos do cotidiano, o dia
a dia de trabalho bracal nas fazendas e a
revolta com a opressdo sofrida. Sdo can-
tados no linguajar do homem rural, com
sotaque de preto-velho, e gungunados,
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numa espécie de som gutural bem res-
mungado saido do peito.

O ponto de Jongo tem alguma re-
lagdo com o provérbio e também com
a cronica, através da qual se comenta a
vida cotidiana, o passado e o presente.
Configura um conhecimento restrito,
secreto, guardado pelos jongueiros mais
velhos, que s6 ensinam os jovens ja ini-
ciados. Existe uma variedade de pontos
que sdo adequados a determinadas cir-
cunstancias.

Na roda de Jongo, os pontos se su-
cedem de forma encadeada. Para abrir
a roda é necessario o ponto de homena-
gem aos jongueiros velhos. Existem pon-
tos para pedir licenca aos ancestrais vi-
vOs e mortos, existem pontos para abrir
e fechar a roda, para entrar e sair dela.
Muitos pontos sdo cronicas do cotidiano,
como dito, narradas com humor e irreve-
réncia. Os pontos misturam o portugués
com herangas do dialeto africano de ori-
gem Banto, o quimbundo. S&o criados de
improviso e exigem grande criatividade,
agilidade mental e poesia, muito comuns
aos negros Bantos.

Os pontos de demanda ou gurumen-
ta sdo formas de desafios langados entre
jongueiros, com advinhas ou enigmas
que testam as habilidades de cada um
em decifrar seus significados. O verso ti-
rado por um jongueiro é respondido pelo
coro até que outro jongueiro o decifre e
continue a conversa botando outro pon-
to naroda.

Os jongueiros trocam o sentido das
palavras criando um (novo) vocabulario,
passando a conversar entre si por meio de
pontos de Jongo numa linguagem cifrada:
s6 alguém com muita experiéncia conse-
gue entender seus significados. Assim,
0s escravos se comunicavam por meio de
mensagens secretas, que muitas vezes

protestavam contra a escraviddo, zomba-
vam dos patroes publicamente, combina-
vam festas de tambor e fugas.

O ponto ndo é propriamente can¢do
nem forma poética. E forma sintética
como muitas das formas artisticas afri-
canas. Vem da Africa a ideia de que nos
pontos a palavra proferida, com intencdo
marcada pelos tambores, acorda as forcas
do mundo espiritual, fazendo com que coi-
sas magicas acontecam. Os pontos podem
ser de: Abertura ou Licenga — para iniciar a
roda de Jongo; Louvagdo — para saudar o
local, o dono da casa ou um antepassado
jongueiro; Visaria—para alegrar aroda e di-
vertir a comunidade; Demanda, Porfia ou
Gurumenta — para a briga, quando um jon-
gueiro desafia seu rival a demonstrar sua
sabedoria; Encante — era cantado quando
um jongueiro desejava enfeiticar o outro
pelo ponto; Encerramento ou Despedida —
cantado ao amanhecer para saudar a che-
gada do dia e encerrar a festa.

Conclusao

ratando-se de um patrimonio

imaterial do Brasil, que tem na

Regido Sudeste o Registro e a

Salvaguarda pelo Iphan, a cons-
trucdo da Rota do Jongo podera trans-
formar-se em um importante fator de
“Reabilitacdo Sustentavel de Sitios His-
toricos”. E conforme a citada Declaracdo
de Vassouras (2012) sobre Patriménio
e Sustentabilidade: “O acesso a cultura
conformada por especialistas deve ocor-
rer em plena sintonia com a ampliacdo
da visibilidade e do reconhecimento so-
cial dos movimentos sociais em curso”.
A Rota de Patrim6nio com o Jongo na
regido do Vale do Café Fluminense per-
mitira o fortalecimento desta manifesta-
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¢do cultural como fonte de reafirmacédo e
preservacdo da identidade cultural local,
paralelamente a presenca das fazendas
do café, possibilitando a reflexdao sobre
as diferentes memdrias coletivas.

Notas

1. JUNIOR, J. L.; GILSON, P. Revista
“Vale do Café”. junho-julho, 62 edicdo, p.
22 e 23. Vassouras/RJ: 2017.

2. “Registro e Salvaguarda”. Dossié
Iphan 5 (Jongo no Sudeste); Brasilia, DF —
Iphan: 2007.
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Uelber Barbosa Silva / Lazaro Vieira dos Santos

CAPOEIRAGEM QUILOMBOLA:
A IMBRICACAO ENTRE

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

O escravismo colonial mercantil foi uma das maiores tragédias da modernidade, um ver-
dadeiro genocidio contra as populag¢des africanas e indigenas das Américas. No Brasil, ele
permaneceu pouco mais de sessenta anos apos a vigéncia formal do liberalismo econémico
e politico, mediante subterfugios justificadores, em que os interesses das elites do Império
mascararam a realidade e formaram uma opinido publica favoravel a manutenc¢ao do regime
escravista. A abolicdo formal da escravidao e o estabelecimento da Republica contribuiram
para a reconfiguracao da ordem social brasileira, articulando, pouco a pouco, as ideologias
racistas do embranquecimento e da democracia racial, configurando os determinantes da
composic¢ao étnica da desigualdade social gerada pelo capitalismo internacionalizado.

A ideologia racista brasileira — o misto
de embranquecimento da nagdo através
da invisibilizagdo, do ddio e do genocidio
contra as populacdes e tradi¢des negras
— criou um critério de sele¢do econémica
fundamentado por esteredtipos relaciona-
dos a cor da pele e as supostas diferencas
“raciais”. Neste sentido, as elites brasileiras
elaboraram padrdes de ajustamento que,
ao falsificar a realidade social, inferioriza-
ram mental, moral e/ou socialmente a po-
pulagdo negra, levando-a a marginalidade
ouU mesmo a privacdo de direitos sociais
basicos e fundamentais manifestos na
construgdo da identidade nacional e que
persistem até hoje, ainda que manifestos
de forma por vezes disfarcada, e outras ve-
zes escancarada.

No contexto brasileiro, a ideologia co-
lonial escravista sempre atuou no sentido
de desumanizar o escravizado para inferio-
riza-lo e, assim, justificar a escravizagao.
Além disso, essa ideologia buscou formas
de criminalizar a resisténcia escrava, tra-

tando-a ndo como “casos de protesto so-
cial, mas fenémenos de criminalidade mul-
titudinaria ou, na melhor das hipdteses, de
regressao tribal” (RODRIGUES apud CHIA-
VENATO, 1988, p. 74).

A producdo das desigualdades gerou,
no interior da sociedade, a producao da re-
beldia, da resisténcia e do enfrentamento
(KAUCHAKIJE et al., 2005). Dai as revoltas
escravas terem sido reagdes a maus senho-
res — maus tratos, modificacdo no tipo de
servico realizado, separagdes afetivas, ne-
gacdo do direito ao lazer e a religiosidade,
etc. (REIS; SILVA, 1989). De fato, a bruta-
lizagdo do escravizado e a violéncia do es-
cravismo colonial mercantil eram praticas
corriqueiras na Col6nia e no Império. Fora
toda a violéncia da captura, do trafico, da
venda, da separacdo afetiva e doisolamen-
to, a vida Util do escravizado era de sete
anos, salvo raras excecdes. Ao final de sua
jornada se tornavam invalidos ou morriam.
Além disso, ocorria constantemente a es-
pecializagdo dos instrumentos de tortura,

0 estupro das jovens negras, a mesticagem
forcada e planejada, os abortos forgados,
a mutilagdo das mulheres negras por ciu-
mes. De acordo com Chiavenato (1988, p.
77), “arrancavam-lhes dentes, cortavam-
lhes seios e furavam os olhos. Ha casos
de sadica vinganca: sinhas que cozinha-
vam pedacos de negras, especialmente os
seios, e 0s serviam a seus maridos”.

As formas de resistir eram variadas: a
imobiliza¢do a espera da morte; o banzo;
o suicidio; o infanticidio e o aborto; o as-
sassinato de senhores e seus parentes; as
praticas religiosas; a reinvencao cultural; a
capoeira; as redes de solidariedade (coo-
perativas ou sociedades de ajuda mutua,
nas quais os escravizados utilizavam seus
ganhos para comprar sua alforria ou a de
outros cativos); as negociagdes; as fugas
e a rebelido. Em todo caso, a resisténcia
escrava sempre 0casionou prejuizos eco-
nomicos.

Com base neste contexto, apresen-
tamos aqui uma parte resumida e inédita
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(ainda ndo publicada) de nossa pesquisa ja
realizada sobre a capoeira e sobre comu-
nidades quilombolas no estado da Bahia
(regidao Nordeste do Brasil). Trata-se, por-
tanto, de um texto introdutdrio a questdo
que visa contribuir com os debates atuais
sobre preservagdo do patrimdnio e as pos-
sibilidades de imbricagdo entre patriménio
material e Imaterial.

Quilombos: Reduto da resisténcia escrava

vilombo é um territdrio ocu-
pado por populagdes escravas
fugitivas, locus de resisténcia
e manutengao de praticas tra-
dicionais africanas, a partir da construcdo
de uma economia de subsisténcia. No
Brasil colonial, os quilombos se localiza-
vam em lugares estratégicos como ma-
tas e serras; entretanto, em sua maioria,
foram levantados nas malhas periféricas
dos engenhos, fazendas e cidades, onde
recebiam escravos fugidos, negociavam
com colonos brancos, senhores e comer-
ciantes, assaltavam transportes de cargas
e grandes propriedades, recebiam infor-
magdes sobre tropas, e assim por diante,
mantendo relagcdo com escravos que per-
maneceram sob o julgo escravista.

No periodo colonial, a formulagdo do
Conselho Ultramarino de 1740 definiu
por muito tempo o que era um quilombo:
“Toda a habitagdo de negros fugidos, que
passem de cinco, em parte despovoada,
ainda que ndo tenham ranchos levanta-
dos e nem se achem pildes nele.” (MOU-
RA, 1981, p.16).

Nos quilombos, as instituicdes, cos-
tumes, tradi¢des e praticas comuns afri-
canas eram reinventadas de acordo com
as necessidades e o constante didlogo
com as pressdes do escravismo colonial

mercantil. No processo de repressdo a re-
sisténcia dos escravizados, utilizaram-se,
inicialmente, as forcas militares da ordem
e grupos de mercenarios. Ao passo que
a resisténcia foi se especializando, criou-
se a instituicao “capitdo do mato” com o
objetivo de manter constante a vigilancia
e cagar os escravos fugidos — e mesmo
utilizando inclusive Santo Antonio como
integrante do exército (o santo recebeu
patente militar e soldo para cagar qui-
lombolas). Houve também a pratica de
marcacdo a ferro quente com a letra “F”
para os fugitivos; os casos de reincidéncia
eram punidos com a mutilagdo, arrancan-
do a orelha do fujdo, e castigos dobrados.
(CHIAVENATO, 1988).

O mais conhecido dos quilombos foi
o de Palmares. Localizado na Serra da
Barriga, atual Unido dos Palmares, em
Alagoas, na regido que compreendia a ca-
pitania de Pernambuco, o Quilombo dos
Palmares surgiu por volta de 1590, teve
seu periodo de maior crescimento entre
1630 e 1640 e sucumbiu em 1695, apds
massacre que levou seus principais lide-
res, Zumbi e Dandara, a morte. Palma-
res teve ainda outro grande lider, Ganga
Zumba, assassinado por envenenamento
apos tentar realizar acordo com o gover-
no pernambucano para entrega de todos
os aquilombados em troca de uma supos-
ta “paz” e libertacdo da escravidao (CHIA-
VENATO, 1988).

Palmares se formou inicialmente com
algumas aldeias, cresceu a partir da insta-
bilidade ocasionada pela invasdo holan-
desa em Pernambuco e se desenvolveu a
partir da agricultura de subsisténcia (cana,
milho, banana, mandioca). Além disso,
fundiram ferro para criar instrumentos de
produgdo e armas, organizaram-se em re-
publicas com chefe e subchefes, estabele-
ceram uma tatica peculiar de guerrilha,

criaram um intercambio comercial com
colonos brancos e comerciantes da regiao
e chegou-se a ter cerca de 20 mil habitan-
tes (entre negros, indios e brancos). Fo-
ram dezessete grandes expedicdes contra
os palmarinos: a repressao se especializou
no processo, chegando ao absurdo de uti-
lizar arma bacterioldgica. O responsavel
pelo desfecho foi Domingos Jorge Velho,
lider bandeirante paulista, que venceu a
resisténcia quilombola em 1694, matan-
do Zumbi em vinte de novembro de 1695.
(CHIAVENATO, 1988).

Durante a escraviddo surgiram mui-
tas comunidades quilombolas por todos
os cantos do Brasil. A abolicdo da escra-
vatura foi realizada em 1888, porém, as
comunidades quilombolas tiveram o di-
reito constitucional de usufruto das terras
ocupadas apenas na Constituicao Federal
de 1988. Segundo dados disponibilizados
pela Fundacdo Cultural Palmares?, cerca
de 3.524 comunidades ja foram certifi-
cadas e estdo espalhadas pelo territorio
nacional.

A Serra da Barriga, em 1986, foi tom-
bada como patriménio cultural, como
forma de homenagear o Quilombo de
Palmares. Ja no ano 2000 o Quilombo de
Ambrdsio, no Rio de Janeiro, foi tomba-
do, sinalizando avanco na discussdo sobre
tombamento a partir da “previsdo consti-
tucional” de “tombamento dos documen-
tos e sitios detentores de reminiscéncias
historicas dos antigos quilombos”>. Nessa
nova perspectiva, passou-se a uma nova
conceituagdo de quilombo. O Parecer DE-
PROT n° 47/98 estabelece o entendimen-
to do quilombo como

(..) as comunidades autoe-
xcluidas da sociedade nacional
durante o periodo colonial até a
aboli¢do da escravatura, formados

originalmente por negros escravos
fugidos das dreas urbanas ou ru-
rais onde existiam praticas de ex-
ploragdo escravista.?

Vale frisar que o quilombo, importan-
te patrimonio material, funciona como li-
gagdo afetiva de pertencimento frente as
praticas e aos costumes africanos trazidos
para o Brasil, e, portanto, sua preservacao
faz com que ainda hoje existam e mante-
nham vivas as tradi¢des quilombolas no
ambito nacional. Com o Decreto n® 3.551
de 2000 pelo Iphan (Instituto do Patrimo6-
nio Historico e Artistico Nacional) reconhe-
ceu-se o campo do patrimonio imaterial e
passou-se a encontrar nas comunidades
quilombolas muitos bens culturais regis-
trados. Um desses bens é a capoeira, outro
instrumento da resisténcia escrava, confir-
mando arelacdo de imbricagdo entre patri-
monio cultural material e imaterial.4

Capoeira: uma resisténcia permanente

utra forma de resisténcia foi

a capoeira — cultura popular

integrada a identidade de pre-

tos e mesticos escravos, al-
forriados e livres, das principais cidades
do Brasil colonial escravista. As cidades
de Salvador, Rio de Janeiro e Recife pos-
suem a chave para a compreensdo do
que ela é e de como surgiu e se desen-
volveu. Economicamente, formavam as
regioes especializadas no cultivo da ca-
na-de-agucar até finais do século XIX e,
portanto, acabaram se tornando os terri-
torios brasileiros com maior diversidade
de populagdes africanas. Ainda assim,
a maioria dos estudos sobre a capoeira
nao determinam precisamente o seu lu-
gar de origem. Por outro lado, é de co-

Grupo do CETA - Capoeira noV Encontro Nacional de Capoeira,
Vitdria da Conquista (BA), 2017. Foto: Mateus Amorim.

mum acordo que ela teria se espalhado
para as principais regides escravistas do
Brasil, em geral, através dos portos e da
migragdo escrava.

A capoeira é uma totalidade com-
posta de complexos culturais dindmicos
que dialogam com a malandragem e a
mandinga daqueles pretos e mesticos
que criaram e reinventaram formas para
sobreviver no cotidiano massacrante da
escraviddo. Ser um complexo cultural
totalizador significa que a capoeira se
adapta a dindmica da sociedade incor-
porando habitos e costumes cotidianos
tradicionais da populacdo negra cativa,
alforriada e livre.

A arte da rasteira — como também é
chamada a capoeira — esteve presente
em episodios marcantes da historia do
Brasil, tendo lugar especial no cotidiano
da populagdo afro-brasileira como um
dos instrumentos de luta da populacdo
escravizada e uma estratégia de comba-
te aos exageros de senhores, capatazes e
capitaes do mato, bem como do sistema
escravista vinculado ao processo inicial
de acumulacdo capitalista, com toda sua
ideologia opressora.

Como descrito em artigo sobre a pa-

trimonializacdo da capoeira’, a capoeira
é musica, danga, luta, jogo, brincadeira,
esporte e patrimonio cultural imaterial do
Brasil e da humanidade. J& o capoeirista
tem utilizado a mandinga e a manha da
capoeira para divulga-la mundo afora, di-
vulgando também a lingua portuguesa e
utilizando-a como ferramenta socioedu-
cacional de inclusdo de criancas, adoles-
centes e jovens, com ou sem necessida-
des especiais. Capoeira é luta de matar, é
musica que faz sorrir e chorar, é jogo de
hipnotizar, é danga que faz o corpo arre-
piar, é brincadeira de crianca e idoso, é
esporte de jovens excluidos pelo racismo
e pelos preconceitos de classe, e &, enfim,
Patriménio que expressa o legado afro
-brasileiro, afrodiaspdrico e africano (SIL-
VA; SANTOS; AMOROSO, 2017).

Capoeiragem quilombola e
sua imbricagdo patrimonial

a oralidade da capoeira muito se
fala sobre uma origem quilom-
bola da arte da rasteira. Por mais
coerente que seja, essa assertiva
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ndo pode ser empirica ou documental-
mente comprovadg; entretanto, pode-se
inferir algumas questdes que sdo, a nosso
ver, pertinentes para a compreensao dare-
lagdo entre capoeira e quilombo: a) apesar
dos primeiros relatos escritos ou iconogra-
ficos sobre a capoeira serem do século XIX,
remetem a periodos anteriores, muitas
vezes imbricando a capoeira diretamen-
te as fugas e a formagdo de comunidades
quilombolas. Ja no século XX, a produgdo
literaria sobre a capoeira estreitou ainda
mais esses lagos®; b) como tanto a capoei-
ra quanto os quilombos foram criados em
um contexto de resisténcia pela populagdo
negra escravizada, é logico pensar numa
relagdo de reciprocidade entre eles: a po-
pulacdo negra fugitiva dos horrores escra-
vistas utilizou todo arsenal disponivel na
fuga e na defesa de suas liberdade e vida
e, neste sentido, é coerente pensar que
muitas taticas de fuga e de defesa tiveram
a capoeira como um instrumento.
Quilombolas e capoeiristas foram
perseguidos, violentados, encarcerados e
assassinados pelas forcas repressivas do

Estado brasileiro. Ambos resistiram e se
reinventaram para sobreviver e continuar
resistindo aos processos racializadores ex-
cludentes que, muitas vezes, permanecem
direcionando a construgdo identitaria, cul-
tural, politica e econdmica da nagdo. Com
o fim da escraviddo, o conceito de quilom-
bo se ampliou e foi incorporado na Consti-
tuicdo Federal de 1988, numa perspectiva
de direitos, e incluido na lista de patrimo-
nio cultural do Iphan. Assim, a capoeira foi
sistematizada, retirada do cddigo penal
brasileiro como contravencdo penal, inclui-
da na concepcdo de desporto nacional e
também registrada pelo Iphan como Patri-
monio Cultural Imaterial do Brasil 7
Atualmente, inUmeras comunidades
quilombolas, rurais e urbanas, utilizam a
pratica da capoeira como manifestagdo
das tradi¢des socioculturais afro-brasi-
leira. Na Bahia, ndo é dificil localizar tais
praticas, espalhada por todo o mapa das
comunidades quilombolas. Em Vitoria
da Conquista e regido (sudoeste do es-
tado), essa relagdo esta presente desde
tempos remotos e tem se aprofundado
na atualidade. A
capoeiragem ¢é
permanente nas
comunidades do
Bolqueirdo, Oi-
teiro e Lagoa de
Maria Cleméncia.
Recentemente,
a Associagao
Cultural Centro
Educacional de
Treinamento
Arte e Movi-
mento Capoeira
(CETA-Capoei-
ra), dirigida pelo
Mestre  Dendg,
possui trabalho de

Fonte: Johann Moritz Rugendas, 1835. Disponivel em: http://commons.wikimedia.org. Acesso: 12.08.2018.

inclusao social com criancas, adoles-
centes e jovens nas comunidades qui-
lombolas de Lagoa Torta dos Pretos e
em Cachoeira (sob a responsabilidade
do Professor Cascdo).

Patrimonio cultural remete a povos
e comunidades tradicionais vivos e di-
namicos, que possuem sentimentos e
tradi¢des ancestrais. A presenca da ca-
poeira nas comunidades quilombolas tem
contribuido na elevacdo da autoestima,
na construcdo de saberes historicos e an-
tropoldgicos sobre a origem e tradicdo
desses povos e na resisténcia cotidiana
ao racismo brasileiro. Neste sentido, essa
imbricacdo corrobora com a proposta do
5° Forum Internacional do Patrimonio
Arquitetonico Brasil/Portugal, em seu
objetivo de pensar o reuso e a refuncio-
nalizagcdo como instrumentos para a pre-
servagdo do patrimdnio cultural material
e imaterial.

Consideracoes finais

s colonizagbes e a escravidao

das populagbes africanas em

territorio americano foram ala-

vancas para a consolidacdo da
empresa capitalista que se elevou a rela-
¢ao econdémica hegemonica do mundo
moderno. A riqueza de algumas nagdes
europeias e, posteriormente, dos Estados
Unidos da América significou o genocidio,
a escravizagao, o roubo, a inferiorizagao
racial, as multiplas violéncias e a exclusdo
social de populagbes indigenas da Améri-
ca e da Africa.

A escraviddo, no entanto, gerou inu-
meras formas de resisténcia. As principais
formas produzidas pelas populagdes afri-
canas e afro-brasileiras foram o quilombo
e acapoeira—sem esquecer as praticas re-

ligiosas (e outras relagdes evidenciadas ao
longo deste texto introdutorio) que tive-
ram intima relacdo no contexto colonial e
que sdo, agora, fortalecidas com a imbri-
cagdo das concepgdes de patrimonio ma-
terial e imaterial formuladas pelo Iphan.

A sobrevivéncia da capoeira enquanto
fendmeno cultural identitario encontrou
também no quilombo um refugio, criando
certo nivel de reciprocidade no ambito da
resisténcia ao regime escravista e a exclu-
sdo social das populagdes afro-brasileiras
efetivada pelas forgas ideoldgicas racis-
tas impregnadas no Estado e em setores
estratégicos da sociabilidade capitalista
brasileira.

A patrimonializacdo do quilombo
e da capoeira e o reconhecimento da
reciprocidade entre os bens culturais
materiais e imateriais sdo estratégias
importantes e necessarias para a pre-
servacdo desses instrumentos de resis-
téncia cultural, politica e econémica das
populagdes afro-brasileiras. O reuso e a
refuncionalizagdo desses Patrimonios
certamente contribuem também para
preservacdo praticas, habitos e saberes
ancestrais que, além de contribuir para
o0 aumento da autoestima de povos e
comunidades tradicionais, corrobora
também para o reconhecimento da im-
portancia desses elementos na recons-
trugdo daidentidade nacional, de forma
a incluir populagdes que foram histori-
camente excluidas.

A manutencdo da pratica da capoei-
ra em comunidades quilombolas, neste
sentido, tem contribuido na construgdo
de saberes historicos e antropoldgicos
sobre a origem e tradi¢ao desses povos
e na resisténcia cotidiana ao racismo
brasileiro. As agdes do Iphan e a propos-
ta do 5° FIPA, de reuso e reformulacdo
dos espacos tombados, contribuem
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para a preservacao do Patrimonio e do
seu vasto repertorio cultural e tradi-
cional, contribuindo, assim, para o for-
talecimento e estreitamento dos lagos
existentes entre a capoeira e as comu-
nidades quilombolas.

Notas

1 - A Fundagdo ¢é ligada ao Ministério
da Cultura. Para mais informacdes, aces-
sar: http://www.palmares.gov.br/archi-
ves[3041.

2 - Citacdo retirada do Dicionario do Pa-
trimoénio Cultural, de Beatriz Accioly Vaz.
Disponivel em: http://portal.lphan.gov.br/
dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/81/
quilombo. Acesso em 8 de margo de 2018.

3-ldem.

4 - 1dem.

5 - Apresentado no CREPAT, na Univer-
sidade de Aveiro-Portugal, em 2017.

6 - Para saber mais, ver: Rego (1968);
D’Aquino (1983); Funari e Carvalho (2005).

7 - Cf. Silva, Santos e Amoroso (2016).

Referéncias bibliograficas

BRASIL (1988). Constituicdo da Re-
publica Federativa do Brasil. Disponivel
em: http://www2.camara.leg.br/legin/fed/
consti/1988/constituicao-1988-5-outubro-
1988-322142-publicacaooriginal-1-pl.html.
Acesso em 31de julho de 2009.

CHIAVENATO, Julio José. As lutas do
povo brasileiro: do "descobrimento” a Ca-
nudos. Sao Paulo: Editora Moderna, 1989.

D’AQUINO, |. Capoeira: strategies for
state, power and identity. Tese (Doutora-
do). University of lllinois, USA, 1983.

FUNARI, P. P.; CARVALHO, A. V.
Palmares, ontem e hoje. Rio de Janeiro:

Jorge Zahar Ed., 2005.

KAUCHAKIE, S. et al. Demandas iden-
titdrias e constru¢do da autonomia. In:
Revista Agora: Politicas Publicas e Servico
Social, Ano1, n°® 2, julho de 2005 (ISSN:
1087-698X). Disponivel em: http://www.
assistentesocial.com.br. Acesso em 25 de
maio de 2009.

MINISTERIO DA CULTURA. “Fundacdo
Cultural Palmares”. Disponivel em: http://
www.palmares.gov.br/archives/3041. Aces-
soem31de julho de 2018.

MOURA, Clovis. Os quilombos e a rebe-
liio negra. Sao Paulo: Brasiliense, 1981.

REGO, W. Capoeira Angola: um ensaio
socio-etnogrdfico. Salvador: Itapua, 1968.

REIS, Jodo José; SILVA, Eduardo. Nego-
ciagdio e conflito. A resisténcia negra no Brasil
escravista. Sdo Paulo: Companhia das Le-
tras, 1989.

SILVA, Uelber Barbosa; SANTOS, La-
zaro Vieira dos; AMOROSQO, Maria Rita.
Capoeira: danga de negro, contravengdo
penal, patrimonio cultural imaterial da hu-
manidade. In: COSTA, Anibal; VELOSA,
Ana; TAVARES, Alice. “Congresso da reabi-
litacdo do patrimonio”. Aveiro, Universida-
de de Aveiro, 2017.

VAZ, Beatriz Accioly. Diciondrio do Patri-
ménio Cultural. Disponivel em: http://portal.
Iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/
detalhes/81/quilombo. (Acesso: 8 de margo
de 2018).

Uelber Barbosa Silva

Doutorando em Servigo Social pela
Universidade Federal de Alagoas.

Lazaro Vieira dos Santos

Mestre e fundador do Centro Edu-
cacional de Treinamento Arte e Mo-
vimento Capoeira Escola - CETA, de

Vitdria da Conquista, na Bahia.

56


http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/81/quilombo
http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/81/quilombo
http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/81/quilombo
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/consti/1988/constituicao-1988-5-outubro-1988-322142-publicacaooriginal-1-pl.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/consti/1988/constituicao-1988-5-outubro-1988-322142-publicacaooriginal-1-pl.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/consti/1988/constituicao-1988-5-outubro-1988-322142-publicacaooriginal-1-pl.html
http://www.assistentesocial.com.br
http://www.assistentesocial.com.br
http://www.palmares.gov.br/archives/3041
http://www.palmares.gov.br/archives/3041
http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/81/quilombo
http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/81/quilombo
http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/81/quilombo

Pedro da Luz Moreira

50 Férum Internacional do Patriménio Arquitetonico Brasil / Portugal — 2018

PLANO E PROJETO, IDEOLOGIA EHEGEMONIA NO
REUSO DO PATRIMONIO CONSTRUIDO:
DA CONSERVACAO A REABILITACAO INTEGRADA

Desde a criagdo, em 1937, do Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Sphan), a
politica de preservacao debate uma diversidade de posicionamentos técnicos, cientificos e
ideoldgicos, que pretendem sensibilizar a sociedade como um todo para a sua relevancia, na
construcao de nossa identidade brasileira. Na verdade, trata-se de uma imensa diversidade
de identidades, que nessa pluralidade de fatos construtivos concretos nos possibilita enten-
der e aprimorar nossa autoestima, a partir de uma narrativa do que fomos, do que somos e
para onde devemos ir. Nesse sentido, ha necessidade de cooptagdo da populacdo, proxima,
imediata e usuaria, desse imenso Patrimonio, que precisa reconhecer essa relevancia, e intro-
jeta-la como importante para seu cotidiano, como possibilidade de sustento e de autorrefe-
réncia, para que a preservagao seja socialmente efetiva e integrada.

A diversidade desse Patrimonio, sua
complexidade, sua inser¢cdo nos contex-
tos fisico, econémico e social contempo-
raneos, sua capacidade de sustentacdo a
longo prazo, sdo temas que precisam estar
estruturados nos planos e/ou projetos, ca-
pazes de conservar e inseri-los na prdpria
reproducdo social cotidiana. A capacidade
de persuasdo e convencimento do discurso
contido no plano efou no projeto depende
do debate transparente em torno das ideo-
logias, que o conformam e o configuram.
A dindmica envolve ndo sé o Patriménio ja
socialmente reconhecido, como também
aquele que alcangara esse reconhecimen-
to, que também precisard mobilizar as
energias do plano e do projeto, seus con-
teldos ideoldgicos e sua capacidade de
sensibilizar a sociedade para suaimportan-
cia. Nossos exemplos notaveis de preser-
vagao, como Ouro Preto, o Pelourinho em
Salvador ou a paisagem do Rio de Janeiro,

classificados como dotados de valores uni-
versalmente reconhecidos e eleitos por
todos, sdo consequéncias da estruturagdo
de planos e projetos de conservagao, com
claras proposicdes ideoldgicas, onde estd
presente o discurso de cooptacdo da po-
pulacdo usuaria, e da instrumentalizagdo
do Patrimonio preservado para o sustento
cotidiano da populagao usuaria.

Essas construgdes ideoldgicas evolui-
ram e se transformaram: da construcdo
da simbologia nacional pelos modernistas
de 1922, que combinava a idealizada bus-
ca do novo, junto com a revalorizagdo da
tradicdo autonoma do Brasil, centrada nos
exemplares isolados até as conceituagdes
de conjuntos construidos, da presenca do
Patrimonio imaterial, da reabilitacdo inte-
grada e da utilizagdo social da memoéria.
Essa transformagao, que aqui designamos
de forma resumida como uma sequéncia:
preservacdo, conservagao, reuso e reabi-

litagdo, permaneceu indiferente a socie-
dade, aos usuarios, deixando separado o
Patrimonio do desenvolvimento. Dai a in-
sercdo nessa reflexdo do conceito de pre-
dominancia ou de aceita¢do, que o termo
hegemonia envolve, uma dinamizagdo das
ideologias de preservacdo. Portanto, essa
reflexdo se utiliza de trés termos basicos; o
plano e o projeto, a ideologia, e a hegemo-
nia como ordenagdes fundamentais para
a construcdo da organicidade pretendida
entre objeto historico e sociedade.

O plano e o projeto

lanejar e projetar é tentar tragar
com precisdo o destino e a pro-
gramacdo de algumas atividades
que constituem o escopo de uma
transformagdo, de um ordenamento,
de um desejo ou de uma obra. A palavra
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“Plano”, no Dicionario Houaiss (2001),
é 0 que comporta uma série de opera-
¢des ou meios e que se destina a uma
determinada finalidade ou programa. A
palavra “Projeto” esta cindida pela pre-

2R\

posi¢do pro, que significa “antever”, “pre-

"o

ver”, “programar”, e jactar, que significa
“langar”, “atirar”, “promover”. O plano se
refere a um horizonte de tempo maior, e
€ mais impreciso, identificando tendén-
cias e vetores, enquanto o projeto esta
contido num horizonte de tempo menor,
e é mais preciso, apontando as agdes a
serem executadas. O projeto arquitetoni-
co de preservacao pretende controlar na
proposta construtiva as intengdes estéti-
cas, os elementos a serem mantidos e os
descartaveis, a inser¢do do novo, o custo,
o processo de contratagdo do arquiteto,
dos demais projetistas e do construtor, o
tempo de obra, as técnicas construtivas,
a compatibilidade e durabilidade dos ma-
teriais, etc. No campo especifico da ar-
quitetura e do urbanismo da preservagao
do Patrimonio, este movimento pode ser
caracterizado como uma modificacdo das
preexisténcias valorizadas, para que me-
Ihor se adapte as prerrogativas humanas
contemporaneas, garantindo a qualidade
de vida dos usuarios e sua manutencdo. O
que significa e denota uma promessa de
humanizacdo do territdrio, onde langa-
mos sobre este uma série de expectativas
de ordenagao, controle e entendimen-
to. A especificidade do ato de planejar e
projetar, no qual expressdo e formulagdo
nunca se separam, acaba contaminando
a forma de pensar do arquiteto, que inva-
riavelmente esta envolvido numa analise
que ndo é neutra, mas sempre compro-
metida com sua transformagdo ou mo-
dificagdo. A pretensdo do pensamento
arquitetonico ou urbanistico é deixar ex-
plicito que ha uma forma de analise que

ndo apenas descreve, mas sempre propoe
sua mudanca, e investe fortemente no
seu porvir.

O homem, desde sua emergéncia
enquanto espécie, interage com o meio
ambiente de forma diferente que outros
seres, tendendo a transforma-lo, e até
artificializa-lo, para que logre maior con-
forto em sua existéncia. Contempora-
neamente, podemos inclusive notar em
alguns esforcos humanos uma tendéncia
para naturalizar e proteger algumas uni-
dades espaciais especificas no interesse da
preservacao do planeta, que envolve a sua
propria espécie e outras. Esta tendéncia
que emerge na contemporaneidade, a par-
tir da conclusdo de que os recursos natu-
rais ndo sdo inesgotaveis, procura realizar
também o bem-estar humano, comegan-
do a reverter sua tendéncia historica a ser
um predador do meio ambiente natural,
e muitas vezes de seu proprio Patrimonio
construido. Neste processo, é fundamen-
tal a estruturagdo e explicitagdo das ideias
que norteiam o projeto, de forma que ele
possa convencer o conjunto ou parte da
sociedade de sua relevancia. Portanto, é
fundamental que o projeto explicite suas
intengdes tedricas, enfim, sua ideologia,
e que se alinhe dentro do sistema geral
de concepcdo do mundo, defendendo sua
proposicdo de forma a ser socialmente
convincente.

A questdo da reabilitacdo integrada
do nosso Patrimonio é artigo de primei-
ra necessidade, tornando-a uma matéria
de interesse social amplo, que determina
sua forte relevancia no campo do plano
e do projeto arquitetonico e urbanistico,
envolvendo no processo de planejar efou
projetar a populagdo usuaria e beneficia-
ria. Passa-se para um processo de projeto
e de plano, onde decresce a argumentacao
cientifica e técnica e amplia-se a escuta e

o atendimento da populagdo usuaria, para
que ela, junto com a requalificagdo dos es-
pagos, encontre sua sustentagdo e manu-
tencao.

O conceito de ideologia

a classificacdo desenvolvida
pelo CNPq no sistema de Cur-
riculo Lattes, a arquitetura e
o urbanismo aparecem como
“Sociologia aplicada”, e esse posicio-
namento tem o mérito de revelar a per-
meabilidade social e, portanto, o carater
ideoldgico da profissdo. A conceituagdo
da arquitetura e do urbanismo como
uma ordenacado ideoldgica é uma cons-
trucao de Tafuri (1979), que qualificou o
profissional como um idedlogo do habi-
tar. O conceito de ideologia possui um
dos mais complexos desenvolvimentos
dentro do campo das ciéncias sociais. A
ideologia € um conjunto de ideias que
conformam uma visdo particular de
mundo de individuos ou grupos, estru-
turando e orientando sua pratica cotidia-
na. O marxismo caracteriza a ideologia
como uma visao de mundo particular de
uma determinada classe, o que significa
manter-se no lado negativo do termo.
Em nossa proposi¢do, a ideologia é tam-
bém um pensamento fiel a uma situagdo
falsa, que pode ser caracterizada como
um bloqueio a plena realizagao da essén-
cia humana, isto é, o impedimento do
potencial das aptiddes que a humanida-
de desenvolveu historicamente. O con-
ceito de ideologia ¢, portanto, uma ne-
cessidade no momento histoérico em que
sistemas de ideias se conscientizaram da
parcialidade de sua montagem.
Alguns teodricos contemporaneos
celebram este cenario e impulsionam

o crescimento do ceticismo e do relati-
vismo, afirmando que todo pensamen-
to é parcial e sectario, sendo, portanto,
ideoldgico. Neste sentido, a emergéncia
nos tempos contemporaneos do termo
ideoldgico desvenda uma clara angustia
corrosiva, de que nossas verdades so sdo
assim identificadas devido a nosso posi-
cionamento num dado momento. Esta
visdo de mundo condiciona a pratica
operativa dos individuos e de grupos de
individuos, apoiando sua forma particu-
lar de atuar. Nao h3, desta forma, possi-
bilidade de superagdo da ideologia, uma
vez que vivemos uma realidade cindida,
por classes, por interesses ou por discur-
sos legitimadores, que sdo incapazes de
compreender a totalidade. Tal fato de-
termina que todos os discursos em nos-
sa sociedade devem ser compreendidos
como construcdes ideoldgicas que es-
tdo, portanto, perpassados por interes-
ses particulares.

Assim, tanto o projeto quanto o plano,
de arquitetura ou de urbanismo, em suas
construgdes concretas, sao reflexos de
estruturagdes ideoldgicas, que a partir de
sua explicitagdo conseguem convencer o
conjunto da sociedade de sua relevancia
e importancia. Ha neste impulso uma
clara intencdo de persuasdo da socieda-
de para que esta se engaje num discurso
que pretende a autojustificacdo de seus
esforcos. Neste impulso de persuasao
da sociedade, o tema da preservagao do
Patrimonio assume um papel central, que
determina sua presenca quase que Unica
na autojustificacdo das disciplinas do ur-
banismo e da arquitetura, uma vez que,
na contemporaneidade, vivemos num
mundo cada vez mais ja construido. Neste
sentido, é importante frisar uma distin¢do
entre ideologias progressistas — que pro-
pdem a mudanga da forma estabelecida
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de operar da sociedade contemporanea
no campo da preservagdo, seja urbana ou
arquitetonica — e aquelas que propdem a
manutengao do status quo.

O conceito de hegemonia

desenvolvimento do conceito

ideoldgico ainda deve muito a

Antonio Gramsci, que na ver-

dade colocou no centro de suas
preocupagdes ndo a questao da ideologia,
mas a da hegemonia. Segundo Gramsci,
hegemonia sdo eram as variadas formas —
culturais, sociais e econdmicas—de como o
poder governante consegue o assentimen-
to dos governados, operando numa esfera
que envolve a coercdo e o consentimento
simultaneos.

O exercicio 'normal’ da he-
gemonia (...) caracteriza-se pela
combinagdo da forca e do con-
senso, que se equilibram sem
que a forga suplante em muito o
consenso, mas ao contrdrio pa-
reca apoiada pelo consenso da
maioria, expresso pelos drgdos da
opinido publica. (VACCA, 2012, p.
151)

A hegemonia inclui a ideologia, mas
nao se reduz a ela, fomentando nas de-
mocracias a ilusdao do autogoverno por
parte do povo. Mas ela ndo se restrin-
ge a politica partidaria, e sim inclui a
cultura, o cotidiano e a propria relagao
entre dirigentes e dirigidos. A distin¢cao
importante feita por Gramsci é sobre
a forma de exercer o poder, que nas
antigas sociedades feudais era exercido
de formaautocratica e baseadanalinha-
gem e na propriedade da terra, enquan-
to que nas modernas sociedades sera

operado de forma dissimulada através
da eleicdo de representantes. Nos re-
gimes feudais, a nobreza manipulava e
monopolizava as fung¢des politicas, cul-
turais e juridicas, deixando a relacdo en-
tre poder econdmico e politico de forma
explicita. Nas democracias burguesas, a
simples necessidade de legitimacdo faz
com que o poder coercitivo seja opera-
do pela vontade de sustentacdo disse-
minada. Ha na hegemonia gramsciana
uma celebracdo da sociedade civil, e
um declinio de atencao pelas formas de
operar do Estado. Realmente a forma
politica que o Estado contempordneo
assumiu é a forma que viabiliza, em to-
dos os poros da sociedade, a operagao
maior da coer¢do, e com claro declinio
do consentimento.

A pergunta fundamental de Grams-
ci ao se fixar na conceituacdo da hege-
monia é: como uma forca emergente
e nova atinge e exerce o poder, numa
formacgdo social em que as praticas coti-
dianas incutem em todos um poder sutil
e dissimulado (um poder intimamente
entrelagcado com a cultura e presente
em todas as esferas de nosso cotidiano,
desde o Jardim de Infancia até a Casa
Funeraria)? O conceito de hegemo-
nia dinamiza a ideia de ideologia, pois
este Ultimo conceito passa a se referir
a pratica social vivida e costumeira, en-
volvendo a dindmica cultural, social e
econdmica. Dentro do conceito de he-
gemonia, aideologia passa a ter que ser
continuamente renovada, recriada, de-
fendida e modificada, pois esta em luta
com forgas contra-hegemanicas.

A hegemonia é um conceito relacio-
nal, vinculado a pratica cotidiana, que
envolve toda uma ampla gama de estra-
tégias praticas pelas quais um poder do-
minante é exercido pelo consentimento
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dos subjugados. Esta dominagdo con-
sensual foi utilizada em varios sistemas
sociais e é inerente ao exercicio do po-
der que, para ser duradouro e bem fun-
damentado, precisa atingir o consenti-
mento dos representados. No campo
da arquitetura e do urbanismo, pode-
mos compreender o desenvolvimento
historico destas disciplinas como uma
sucessdo de construgdes ideolodgicas
variadas, que convenceram a sociedade
de sua adequacdo, tornando-se formas
hegemonicas de projetar e construir.
No campo da preservacdo do Patrimo-
nio construido é cada vez mais presente
a logica da utilizagdo social dos objetos
tombados, a emergéncia de “amplas
massas” que abandonaram a “passivi-
dade politica” e passaram a apresentar
“reivindicagdes que, em seu conjunto
desorganizado, constituem uma revolu-
¢d0” (VACCA, 2016).
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A POLITICA DE PATRIMONIO
MATERIAL DO IPHAN

Nos Ultimos anos, o Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) vem passando
por significativo processo de revisao critica e de aprimoramento de suas praticas. Tal afirmativa
pode ser constatada na abrangéncia e na importancia de iniciativas como a aplicagdo da Instru-
cao Normativa n® 01/2015, que estabeleceu procedimentos administrativos a serem observa-
dos pela Instituicao nos processos de licenciamento ambiental dos quais participe; na criagao do
Grupo de Trabalho Interdepartamental para Preservacdo do Patrimonio Cultural de Terreiros,
que atua na salvaguarda do patrimonio cultural de bens relacionados aos povos e comunidades
tradicionais de matriz africana; e na publicacao dos guias de pesquisa e documentacao do patri-
monio cultural e diversidade linguistica.

Os exemplos demonstram, também, a
abrangéncia das atribuicdes legais do
Iphan, fato que tem exigido um esforco
redobrado na qualificacdo de sua gestdo.
Conforme orientacdo da presidente do
Iphan, Katia Bogéa,

As discussoes realizadas ao
longo de 2017* garantiram uma
profunda refﬁexao sobre o pre-
sente, o passado e o futuro da
Instituigdo. Agora é chegado o
momento de avancar, de conso-
lidar as politicas de preservagdo
e salvaguarda do nosso patrimé-
nio e enfrentar novos desafios.*

A exemplo do que ocorreu com o pa-
trimonio imaterial — cujos instrumentos de
salvaguarda e o Programa Nacional do pa-
trimonio imaterial foram instituidos e apri-
morados a partir do Decreto n° 3.551 de
2000, permitindo a exitosa viabilizagdo de
projetos de identificagdo, reconhecimen-
to, salvaguarda e promog¢do da dimensdo
imaterial do patriménio cultural Brasilei-
ro — o patrimonio material passou a cons-

truir, de forma participativa, a sua politica.
Assim, o Departamento de patrimonio
material e Fiscalizagdo (Depam) colocou a
disposicdo da sociedade a minuta da Politi-
ca de patriménio material (PPM), documen-
to que, uma vez consolidado apds periodo
de Consulta Publica, servird de guia a ser
adotado pelo Iphan quando da realizagdo
de agdes e processos de identificagdo, re-
conhecimento, protecdo, normatizacdo,
autorizagdo, licenciamento, fiscalizacdo,
monitoramento, conservagao, interpreta-
¢do, promocgao, difusdo e Educagdo Patri-
monial relacionados a dimensdo material
do patriménio cultural.

Os objetivos da Politica de
patrimoénio material

os termos apresentados a par-
ticipacdo e colaboragdo da
sociedade, a PPM apresenta
apenas cinco (5) objetivos ge-
rais bastante pragmaticos: I. Qualificar e

ampliar as agdes e atividades de preser-
vagdo do patrimonio cultural de natureza
material; Il. Estabelecer praticas para a
construgdo coletiva dos instrumentos de
preservacdo, de forma a ampliar a legiti-
midade perante as comunidades locais e
agentes publicos e facilitar a definicdo de
estratégias de gestdo compartilhada dos
bens acautelados; lll. Institucionalizar as
praticas e instrumentos da preservacdo
desenvolvidos ou sugeridos pelo Comité
do Patriménio Mundial e pela Comissao
Cultural do Mercosul; V. Precisar os en-
tendimentos institucionais sobre ter-
mos ou conceitos especificos aplicaveis
a preservagdo do patriménio cultural de
natureza material; e V. Fortalecer a pre-
servagdo do patrimonio cultural de na-
tureza material de povos e comunidades
tradicionais portadores de referéncia a
identidade, a agdo e a memoria do pais.

Apostando no dialogo e na participa-
¢do social, a minuta da PPM, colocada
em Consulta Publica, apresenta dezesse-
te (127) principios e seis (6) premissas.
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Principios da Politica de
patriménio material

s principios sintetizam os fun-

damentos da PPM e norteiam

as suas agoes e a conduta dos

servidores e colaboradores do
Iphan, devendo ser assumidos por to-
dos.3

A minuta define que as agdes e ativi-
dades voltadas para o alcance dos obje-
tivos da PPM deverdo ocorrer de forma
intersetorial, integrada, coordenada, sis-
tematica, e observar os seguintes princi-
pios:

I. Principio da Humanizacao - a pre-
servacdo de bens culturais s6 tem sen-
tido quando constatada ou garantida
a melhoria da qualidade de vida do ser
humano;

[l. Principio da Indissociabilidade -
ndo deve haver separacdo entre os bens
culturais e as comunidades que os tem
como referéncia;

lll. Principio da Ressignificacdo -
constantemente novos significados sao
atribuidos ao Pptriménio cultural que,
em consequéncia, deve ser entendido
para além de um registro do passado;

IV. Principio da Colaboragdo - a pre-
servacdo do patriménio cultural exige a
colaboragdo e cooperagao entre as dife-
rentes esferas do Poder Publico e a Co-
munidade;

V. Principio da Responsabilidade
Compartilhada - é competéncia comum
da Uniao, dos estados, do Distrito Fede-
ral e dos Municipios proteger o patrimo-
nio cultural;

VI. Principio da Participa¢do Ativa -
deve ser assegurada aos proprietarios,
detentores e usuarios dos bens acaute-
lados a participacdo ativa na elaboracdo

de estratégias para sua preservagao;

VII. Principio da Atuagdo em Rede -
a gestdo do patriménio cultural ganha
escala e qualidade quando estabelece
redes entre instituicdes, publicas e pri-
vadas, sociedade organizada e profissio-
nais da area de preservagdo;

VIII. Principio da Integragdo - o meio
ambiente é fruto da interagdo do con-
junto de elementos naturais e artificiais
(culturais), que propiciam o desenvolvi-
mento da vida em todas as suas formas;

IX. Principio do Desenvolvimento
Sustentavel - temos que ser capazes de
suprir as necessidades da geragdo atual,
sem comprometer a capacidade de aten-
der as necessidades das futuras gera-
¢oes.

X. Principio do Acesso Equitativo - to-
dostém direito de utilizar, de forma equi-
librada, os bens culturais e os recursos do
meio ambiente;

XI. Principio da Precaugdo - ndo se
pode intervir em um bem cultural antes
de ter a certeza de que a agdo ndo sera
adversa ao bem;

XII. Principio da Prevencao - deve ser
garantindo o carater prévio e sistematico
da aprecia¢do, acompanhamento e ava-
liacdo das obras ou intervencdes e atos
suscetiveis de afetar os bens culturais;

XIll. Principio da Reparacdo - todo
aquele que causar danos ao patrimonio
cultural sera devidamente responsabili-
zado, nos termos de legislacdo vigente;

XIV. Principio do Respeito as Diversi-
dades Locais e Regionais - o reconheci-
mento e a consideracdo da diversidade
geografica, socioecondémica e cultural é
a base de uma Politica justa e nao eliti-
zada;

XV. Principio da Transversalidade - ha
necessidade de articulacdo e de envolvi-
mento harmonioso entre todas as poli-

ticas setoriais que influenciam ou dizem
respeito ao patrimonio cultural;

XVI. Principio do Direito a Informacao
- 0 conhecimento produzido a respeito do
patrimonio cultural deve ser disponibiliza-
do, em linguagem acessivel, a Sociedade;

XVII. Principio do Direito ao Controle
Social - o Cidadéo é parte legitima para, via
acesso a informacdo mantida pelo Estado,
monitorar as a¢des decorrentes da PPM.

Premissas da Politica de
patrim6nio material

s premissas correspondem as
“verdades” adotadas. Serdo
sempre aplicaveis, indepen-
dentemente do tipo de agdo.

A minuta da PPM propde as seguin-
tes premissas:

I. As acOes e atividades relaciona-
das com a preservagdo do patriménio
cultural devem compreender e consi-
derar o tempo Presente;

[l. As agdes e atividades devem
considerar que a separacdo entre as
dimensdes materiais e imateriais do
patrimonio cultural deve ser superada;

[ll. As agbes e atividades devem
partir da leitura do territdrio e da com-
preensdo das dinamicas politicas, eco-
ndmicas, sociais e culturais ali existen-
tes;

IV. As agbes e atividades devem
buscar promover a articulagdo institu-
cional com diferentes niveis de gover-
no e sociedade civil;

V. As agbes e atividades devem
buscar estimular o fortalecimento de
grupos sociais para preservacao do seu
préprio patrimonio cultural;

VI. As agdes e atividades devem
buscar articular com os entes fede-

rados e demais 6rgdos e entidades
componentes do Estado Brasileiro, na
construcdo de instrumentos de com-
partilhamento e de delimitacdo de
competéncias relativas a preservagdo
dos bens protegidos.

Organizando as coisas

onsiderando o preceito Cons-

titucional expresso no Art. 216

§ 1°- “o Poder Publico, com a

colaboragdo da comunidade,
promovera e protegera o patriménio
cultural brasileiro, por meio de inventa-
rios, registros, vigilancia, tombamento
e desapropriacdo e de outras formas de
acautelamento e preservacdo” —, e com
o objetivo de precisar os entendimentos
institucionais, a minuta de PPM define
e considera treze (13) processos dire-
tamente relacionados ao patriménio
material, a saber: Identificacdo, Reco-
nhecimento, Prote¢do, Normatizacao,
Autorizagdo, Licenciamento, Fiscaliza-
¢do, Monitoramento, Conservacao, In-
terpretagdo, Promocdo, Difusdo e Edu-
cagdo Patrimonial.

Respondendo ao desejo constitu-
cional, a PPM estabelece que os pro-
cessos de Normatizacdo, Autorizacdo,
Licenciamento, Fiscalizacdo, Monitora-
mento e Conservacdo serao considera-
das formas de vigilancia do patriménio
,aterial; e que os processos de Interpre-
tacdo, Promogdo, Difusdo e Educagdo
Patrimonial serdo consideradas formas
de Socializa¢do. Ainda com o mesmo
viés pragmatico, a PPM distingue Au-
torizacdo de Licenciamento, cabendo
a primeira estabelecer um conjunto de
principios, praticas e procedimentos
que regulem a atividade administrativa
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vinculada a permissdo ou autorizagdo
de exploracdo, circulagdo, manipulacdo
ou intervencdo em bens protegidos;
enquanto o objetivo da atividade de Li-
cenciamento é estabelecer um conjunto
de principios, praticas e procedimentos
que regulem a manifestagdo institu-
cional em processos de Licenciamento
Ambiental.

Algumas novidades

vitas sao as inovagdes que

estdo sendo propostas pela

PPM. A adocdo do instru-

mento da Lista Indicativa
do Patrimoénio Nacional parece fun-
damental para organizar e priorizar
o encaminhamento e a instru¢do dos
processos de identificagdo, reconhe-
cimento e protecdo dos bens culturais
materiais. A Lista resultara da sistema-
tizagdo do conjunto de solicitagdes de
acautelamento ou protecdo de bens
recebidos pelo Iphan. No entanto, é a
adogdo do instrumento da Declaragao
de Lugares de Memoéria que mais tem
despertado o interesse da sociedade
via Consulta PUblica. A declaracdo de
Lugar de Memoria considera o carater
dindmico da cultura e da a¢do huma-
na, e admite a existéncia de valores
simbdlicos atribuidos a bens culturais
que perderam sua integridade e au-
tenticidade. Trata-se de perceber que
o valor ndo esta no bem em si, mas
no fato ou processo historico ou so-
cial que se deu naquele determinado
“lugar”, revestido principalmente de
carater simbdlico; ou seja, implicara
na colocagdo de uma placa/marco in-
formativo naquele “lugar”. Outra no-
vidade diz respeito ao patriménio dos

povos ondigenas. Segundo a proposta,
os Povos e pessoas autoidentificados
como indigenas terdo direito de definir
suas proprias prioridades em processos
que envolvam a preservacao do seu le-
gado cultural. Significa que o Iphan sé
deve desenvolver a¢des de protecdo
do patrimbnio material indigena apos
solicitacdo ou autorizagdo formal das
comunidades diretamente envolvidas —
praticajdadotadapeloDepartamentode
patrimonio imaterial.

Os tombamentos

o que diz respeito a aplicagdo do

mais antigo instrumento de pro-

tecdo do Iphan, o Decreto-Lei

n° 25 de 1937, a minuta da PPM
propde a adocdo de oito (8) critérios para
a selecdo de bens a serem tombados: (1)
Representar a capacidade criativa dos
grupos formadores da sociedade brasi-
leira, com expressivo nivel simbolico ou
expressivo grau de habilidade artistica,
técnica ou tecnoldgica; (2) Representar
um evidente intercambio de ideias e valo-
res dos grupos formadores da sociedade
brasileira; (3) Representar uma tradi¢do
cultural viva ou desaparecida que exem-
plifica grupos formadores da sociedade
brasileira; (4) Representar ou ilustrar um
estagio significativo de grupos formadores
da sociedade brasileira; (5) Representar a
interagdo humana com o meio ambiente,
com expressivo nivel simbolico ou expres-
sivo grau de habilidade artistica, técnica ou
tecnoldgica; (6) Representar modalidades
da produgao artistica oriunda de um saber
advindo da tradicdo popular e da vivéncia
do individuo em seu grupo social; (7) Re-
presentar modalidades da producgo artis-
tica que se orientam para o registro ou re-
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presenta¢do de eventos, com expressivo
valor simbdlico, da histdria nacional; e (8)
Representar modalidades da produgao
artistica que se orientam para a criacdo
de objetos, de pecas efou construgdes
Uteis ao brasileiro em sua vida cotidiana.
A adogdo de tais critérios permitira, si-
multaneamente, uma direta relagdo com
os quatro Livros do Tombo (Historico;
Belas Artes; Etnografico, Arqueoldgico
e Paisagistico; Artes Aplicadas) e uma
maior simetria com os procedimentos
adotados pela UNESCO em relagdo ao
patrimonio mundial.

A Politica de Patrimonio
Material e o Patrimoénio Natural

do logo a minuta de PPM foi

colocada em Consulta Publica,

circulou pelas redes sociais um

equivocado posicionamento
que, sem compreender a proposta, con-
siderou a possibilidade de estar havendo
um retrocesso na politica institucional no
que diz respeito ao patrimonio natural.
Portanto, cabe melhor explicar o que diz
a minuta de PPM.

Ao longo dos Ultimos 8o anos, o
Iphan protegeu inUmeros bens naturais.
No entanto, em fungdo da ampliagdo da
nocdo de patrimdnio, estabeleceu-se
determinada confusdo conceitual e me-
todoldgica, especialmente, no trato do
patrimdnio natural. que pode ser exem-
plificado pela proliferagcdo de expressdes
como “bem natural”, “paisagens natu-
rais”, “monumentos naturais”, “sitios
naturais”, “sitios paisagisticos”, “jardins
historicos”, entre outras. A proposta
de PPM, com o objetivo de “precisar os
entendimentos institucionais sobre ter-
mos ou conceitos especificos aplicaveis

a Preservacao”, buscando “qualificar e
ampliar as a¢bes e atividades de Preser-
vagao”, bem como desejando “institu-
cionalizar as praticas e instrumentos de
preservacdo desenvolvidos ou sugeri-
dos pelo Comité do Patrimonio Mundial
e pela Comissdo Cultural do Mercosul”
(Objetivos I, Il e IV da minuta de PPM)
propde a adogdo de trés grupos opera-
cionais, a saber: (a) as Paisagens Plane-
Jadas, onde é considerado o processo de
criagdo humana, ou seja, o bem como
resultado de um desenho ou projeto rea-
lizado pelo homem; (b) as Paisagens Evo-
lutivas, onde é considerado o processo
de transformagdo e adaptagdo da natu-
reza, ao longo do tempo, pelo homem; e
(c) as Paisagens Associativas, onde é con-
siderado o processo de apropriacao ou
associacdo simbolica da natureza pelo
homem. Portanto, abarcando todos os
tipos de paisagens. A PPM propde ain-
da que metodologias de abordagens e
critérios de valoracdo, para cada grupo
operacional, sejam normatizados em
Portaria especifica, o que significa que
todos os trés grupos serdo passiveis de
protecdo pelo Iphan. Outra novidade
proposta pela PPM consta no atual
Artigo n° 25 da minuta, que diz que o
Iphan ndo protegera pelo instrumento
do tombamento os bens paisagisticos
ou naturais ja protegidos por legislagdo
federal no ambito da Politica Nacional
de Meio Ambiente. Ou seja, a proposta
é que o Iphan utilize outros instrumen-
tos para a devida preservag¢do de bens
naturais j& acautelados por legislagao
Federal. Quais instrumentos? A Chan-
cela da Paisagem Cultural ou os Pactos
de Preservacao, além da participagao
ativa da Instituicao quando da elabora-
¢do dos Planos de Manejo das Areas de
Protecdo Ambiental.

Conclusao

minuta de Politica de patri-

monio material, elaborada ao

longo de 2017, e colocada em

Consulta Publica, de margo
até maio de 2018, ao consolidar uma
série de praticas e anseios institucio-
nais, pretende estabelecer um novo
patamar para as agdes de preservagdo
desenvolvidas pelo Iphan. O dialogo
com o outro — o sujeito — passa a ser
encarado como a chave para a constru-
¢do e para o acesso a tal patamar. De-
finida a partir de principios claros e de
premissas realistas — e contando com a
necessaria participacdo social — a PPM
assume o desafio de enfrentar os inU-
meros problemas postos e, muitas ve-
zes, institucionalizados. O professor
Ulpiano T. Bezerra de Meneses, em re-
cente seminario realizado na cidade de
Fortaleza, explicou que

ao transferir a matriz do va-
lor cultural do Estado para as
prdticas sociais de identidade e
memdria, a Constitui¢do intro-
duziv na arena a figura do su-
Jeito, porque somente sujeitos
podem exercer identidade e me-
mdria. As coisas ndo tém cons-
ciéncia de si, de sua identidade,
nem procuram inteligibilidade,
sentidos e valores no seu exis-
tir. As coisas, apesar de conta-
rem com trajetorias e biografia
social, ndo tém consciéncia da
agdo do tempo sobre si e seu de-
vir. Identidade e memdria (que é
o suporte insubstituivel da iden-
tidade) sdo atributos de sujeitos,
agora transformados (ao menos
na letra da lei) em protagonis-
tas; as coisas sdo agora re?erén-
cias.*

E o que deseja a Politica de
patrimonio material.

Notas

1- Ano das comemoragdes dos 80 anos
do Iphan.

2-(BOGEA, 2018).

3-(CNPC, 2011)

4 - (MENESES, 2017).
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ARMAZENS DO PORTO DO RIO DE JANEIRO: UMA
BREVE ABORDAGEM SOBRE A PROTECAO E O REUSO

Nossa intencdo neste texto ndo é tratar de um objeto especifico, mas investigar se a pers-
pectiva de perda de uma série de armazéns portuarios devido a implantacao do projeto de
renovacao urbana, previsto pela Operacao Urbana Consorciada do Porto Maravilha, resultara
em lacunas de representatividade desta tipologia.

Primeiramente, cabe informar que a
operagao urbana consorciada denominada
de Porto Maravilha, regulamentada pela
Lei Complementar n° 101, de 23 de no-
vembro de 2009, dificultou politicamente
arealizacdo de novas a¢des de prote¢do de
edificacdes na area do projeto, o que vem
gerando debates no meio académico e en-
tre os profissionais que atuam com patri-
monial cultural.

O projeto de renovagao abrange princi-
palmente a area dos aterros realizados no
inicio do século XX, portanto, com rarissi-
mas excegdes os armazéns ndo protegidos
tenderdo a dar lugar a novas edificagdes,
uma vez que seus terrenos foram objeto de
implementagdo de potencial construtivo
por meio da aquisicao de CEPAC (Certifica-
do de Potencial Adicional de Construcdo).
O potencial construtivo destes terrenos foi
exorbitado, sendo permitido prédios que
podem atingir 150 metros de altura e 5o
pavimentos.

Nao faremos qualquer julgamento da
operagao propriamente dita, nem a analise
das consequéncias da ado¢ao de um proje-
to que prioriza a verticalizagdo da area e
ndo estabelece areas publicas verdes, re-
sultando em um continuo edificado.

Nossa abordagem, também, ndo ten-
tard avaliar os objetos que fatalmente

serdo perdidos, mas sim a representativi-
dade daqueles que ja estavam protegidos
quando da promulgag¢do da lei, somados
os dois pedidos de tombamento posterio-
res acolhidos pelo Iphan.

Quanto a implantagdo do projeto, in-
formaremos somente que alguns setores
ja foram objeto de empreendimentos,
principalmente nas areas que possuem
maior potencial construtivo, sendo que o
maior empreendimento foi realizado no
Setor D2, originalmente um grande péatio
ferroviario.

Este empreendimento teve pro-
jeto escolhido por meio de concurso
publico promovido pela prefeitura do
Rio de Janeiro e pelo IAB-RJ e visou a
construcao de unidades habitacionais
que serviriam como Vila de Midia ndo
Credenciada e dos Arbitros durante os
Jogos Olimpicos — Rio 2016. O projeto
vencedor foi desenvolvido pelo escri-
torio de Jodo Pedro Backheuser e teve
sua obra iniciada.

Para absorver esse empreendimen-
to uma grande parcela dos antigos ar-
mazéns externos do Patio Ferroviario
da Praia Formosa foi demolida; no en-
tanto, a transferéncia destes equipa-
mentos olimpicos para a Barra daTijuca
e Jacarepagua paralisou a construcao.

A crise financeira que acometeu o
estado do Rio de Janeiro acabou por es-
tancar o processo de renovagao da area.
Portanto, no momento ha condi¢des
adequadas de verificar se as protecoes ja
realizadas garantem uma amostragem
satisfatoria de armazéns portuarios, em
um entendendo de que ha a necessidade
de se legar as geragdes futuras um acervo
suficientemente demonstrativo do que
foi a regido portuaria da cidade do Rio de
Janeiro.

Os exemplares protegidos devem ser
representativos da evolucdo urbana e da
estrutura portuaria, da forma de operar o
porto e das técnicas construtivas, sendo
a estética destes armazéns o elemento
menos significativo dentre os atributos a
justificar sua salvaguarda.

A ideia de uma preservagdo
cultural mais ampla é, pois, um
conceito em expansdo e que pa-
rece tender evoluir no sentido de
novas formas de acautelamento
que busquem contextualizar as
mais diversas formas de expres-
sdo. Neste contexto, a heranga
tecnoldgica advinda da produgdo
industrial é um elemento que se
destaca, constituindo um uni-
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verso proprio, através do qual se
tragcam novos liames culturais,
nascidos, ou simplesmente in-
troduzidos, no seio das socieda-
des, em especial no Ultimo sécu-
lo, de modo que o inventario e o
resgate destes bens tém tido sua
importancia dilatada, traduzin-
do-se no que se convencionou
chamar por Arqueologia Indus-
trial.3

A “Carta de Nizhny Tagil para o Patri-
monio Industrial”¢ define o patrimonio
industrial como sendo

os vestigios da cultura indus-
trial que possuem valor histdrico,
tecnoldgico, social, arquiteténico
ou cientifico. Estes vestigios en-
globam edificios e magquinaria,
oficinas, fabricas, minas e locais
de tratamento e de refino, entre-
postos e armazéns, centros de
produgdo, transmissdo e utiliza-
¢do de energia, meios de trans-
porte e todas as suas estruturas
e infraestruturas, assim como os
locais onde se desenvolveram ati-
vidades sociais relacionadas com
a industria, tais como habitagdes,
locais de culto ou de educagdo.

Da mesma carta destacamos os se-
guintes valores atribuidos ao patrimonio
industrial:

i. O patriménio industrial repre-
senta o testemunho de atividades
que tiveram e que ainda tém pro-
fundas consequéncias histdricas.
As razbes para proteger o patri-
ménio industrial se baseiam no
valor universal daquele testemu-

nho, mais que na singularidade de
quaisquer sitios excepcionais.

ii. O patriménio industrial
reveste-se de um valor social
como parte do registro de vida
de homens e mulheres comuns
e, como tal, proporciona-lhes um
importante sentimento de iden-
tidade. Na histéria da industria,
da engenharia e da construgdo,
o0 patriménio industrial apresenta
um valor cientifico e tecnoldgico,
podendo também apresentar um
valor estético, pela qualidade da
sua arquitetura, do seu design ou
da sua concepcao.

Em nosso entendimento, a prote¢do
dos armazéns portuarios deve ser com-
preendida ndo como uma prote¢do de
objetos isolados, mas como um conjunto
articulado de objetos que, mesmo distan-
tes entre si, tem potencial para ancorar a
historia da regido e manter certa relagdo
de pertencimento na populacdo que la
habita, pois a atividade portuaria lastreou
um patrimonio imaterial rico e diverso que
ainda esta presente na regido.

Salientamos que o processo de sele-
¢ao deste acervo de bens protegidos na
regido portuaria foi realizado ao longo de
décadas pelas trés instancias de governo,
representadas por suas instituicdes de
protecdo do patrimdnio cultural, Iphan
(federal), INEPAC (estadual) e IRPH (mu-
nicipal). No entanto, ndo houve uma
intencdo explicita de formar um acervo
coerente e representativo da evolugdo
das construgdes portuarias e outras edi-
ficagbes industriais presentes na regido.

Quem chegou mais perto disso foi a
instancia municipal que promoveu, por
meio do Projeto SAGAS (Saude, Gam-
boa e Santo Cristo), em 1985, a protecao

de 1.100 edifica¢des e o tombamento de
mais 23 edificagdes, principalmente na
area ocupada pela urbe até o fim do sé-
culo XIX.

Posteriormente, por meio do De-
creto n° 6057, de 23 de agosto de 1986,
sdo tombados uma série de armazéns
portuarios, e finalmente, em 2000, por
meio do Decreto 19002, de o5 de ou-
tubro, a série é completada. Em 2009,
foi realizado o estudo para protecao de
mais uma leva de imoveis; no entanto, a
essa altura, a lei da Operagdo Urbana ja
havia sido promulgada, inibindo a conti-
nuidade dos estudos, que nunca foram
divulgados. A salvaguarda dos bens que
se encontravam protegidos antes da
promulgacdo da Lei Complementar n°
101/2009 e que, portanto, estdo fora do
processo de renovagao urbana, foi moti-
vada pela possibilidade de perda iminen-
te, justamente, por estarem inseridos em
setores de renovag¢do urbana do Porto
Maravilha e pela existéncia de noticias
de comercializacao dos terrenos, ambos
publicos, para construcdo de torres de
escritorios.

O tombamento do Armazém Central
das Docas Pedro I, projetado e cons-
truido por André Reboucas, engenheiro
negro e abolicionista, foi motivado por
sua importancia historica como marco da
evolucdo da logistica portuaria, da confi-
guracdo da urbe, bem como da engenha-
ria e da técnica construtiva utilizada para
edificacdo das grandes estruturas neces-
sarias ao armazenamento de bens dos
produtos que passavam pelo porto.

Igualmente, o Armazém Externo
n° 5 teve seu pedido de tombamento
acolhido pelo Iphan devido ao enten-
dimento de que a edificacdo preenche
uma lacuna no acervo protegido por ser
o primeiro a ser totalmente construido

Cais do Valongo, Rio de janeiro, RJ. Foto: Oscar Liberal / Acervo Iphan.

com ago nacional, adotando mudangas
significativas na técnica construtiva
(mas trataremos disso mais adiante).

Em linhas gerais, os bens tombados
na Regido Portuaria, listados no mapa
acima, ou preservados pela Area de
Protecdo do Ambiente Cultural do SA-
GAS (Saude, Gamboa e Santo Cristo),
sdo de periodos e tipologias distintos,
mas representativos das varias fases de
ocupagdo da regido.

Assim, temos desde o Mosteiro de
S3o Bento e a Fortaleza da Conceigdo,
respectivamente, dos séculos VIl e VIII,
bens tombados nacionais desde 1938,
até construcdes residenciais do século
XIX e inicio do XX preservadas no am-
bito da APAC do SAGAS.

Portanto, nossa analise se detera no
recorte dos bens que, de uma forma ou de
outra, se encaixam no que podemos de-
nominar de patrimoénio industrial, notada-
mente aqueles que podem ser encaixados
na tipologia de Armazém Portuario.

Em nossa pesquisa verificamos que a
edificacdo mais antiga, tombada, rema-
nescente da atividade portuaria naregido

é o imovel da Rua Sacadura Cabral, n°
145, uma construcao de 1856 que reme-
te aos primeiros armazéns de trapiches,
sendo tombada pelo municipio por meio
do Decreto n° 6057 de 1986. O imovel
ao lado, como diversos outros da rua, ja
foi alterado recebendo um sobrado, mas
permanecendo com seus vaos originais
no térreo. Construidos em alvenarias de
pedra e cal, e telhados com estrutura em
madeira, estes armazéns nao se diferen-
ciam muito das constru¢des comerciais
do restante da cidade.

Lembremos, no entanto, que a Rua
Sacadura Cabral corresponde a linha
d’agua anterior aos primeiros aterros do
porto realizados para constru¢do do Cais
da Imperatriz, em 1843. Estes aterros
encobriram o Cais do Valongo, principal
porto de entrada dos africanos que che-
garam escravizados ao Rio de Janeiro até
1831, hoje revelado devido a uma ampla
pesquisa arqueologica realizada na regido
e agenciado na primeira fase da Operacao
Urbana, sendo reconhecido como Patri-
monio Mundial pela UNESCO como sitio
de memoria sensivel em 2012.

Posteriormente, os aterros foram am-
pliados por André Rebougas para cons-
trugdo de um novo e moderno porto para
a capital do Império, denominado de
Docas de D. Pedro I, em homenagem ao
imperador, cuja pedra fundamental foi
lancada em 1871 e a construgdo inaugu-
rada em 1875,

A construgdao desde empreendi-
mento extremamente audacioso foi
bastante conturbada, visto a resistén-
cia da aristocracia branca ao empreen-
dedorismo do primeiro negro a se for-
mar engenheiro no Império.

A aprovacao da concessdo foi so-
mente em 23 de margo de 1870, por
meio do Decreto n° 4.492, no qual
André Rebougas e Stephen Busk &
Company obtiveram autorizagdo para
construir, nas enseadas da Saude e da
Gamboa, docas de importagdo e ex-
portacdo e um estabelecimento para
reparo de navios pelo sistema Edwin
Clark.

Rebougas registra em seu diario os
percalgos pelos quais a empresa teve de
passar até se constituir definitivamente:
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Foi afinal publicado, mil gra-
¢as a Deus, o decreto da Docas de
D. Pedro II. Esta empresa, conce-
bida em Londres a 2 de maio de
1862, estudada sobre o terreno
desde 19 de agosto de 1867, re-
querida com data de 2 de dezem-
bro de 1867, selada em 13 de de-
zembro de 1867, so veio obter sua
concessdo a 23 de margo de 1870
vencendo muita oposigéo, s6 com
as armas da persuasdo e nunca
com as da peita e do suborno.>

A incorporagdo da companhia teria
que ser realizada em dois anos e a com-
panhia tinha o

direito de desapropriag@o, na
forma do Decreto n° 1.664 de 27
de outubro de 1855, dos terrenos
particulares, prédios e bem-feito-
rias, adjacentes ds enseadas da
Saude e da Gambba, que forem
necessdrios ds construc¢bes da
ddcas, do aparelho de reparagéo
dos navios e suas dependéncias.

O projeto das Docas de D. Pedro Il uti-
lizou a tecnologia mais avangada existente
na época, como é possivel depreender da
leitura do trecho abaixo retirado do livro
de autoria de André Rebougas, denomina-
do “Portos de Commercio, Synopse, Nova
Obra de Mr. Louis Barret”:

Demonstramos a progressiva
evolucgdo do systema de construir
docas, desde a inicial — OldDock
—, construida de 1710 a 1730 em
Liverpool, até a adopgdo do — Je-
ttyprinciple — ou — Novo systema
de molhes perpendiculares a linha
do caes geral — iniciado em New

-York e brilhantemente introduzi-
do na Europa pelas — Victoria-Lon-
don-Docks — e no Rio de Janeiro
pelas Docas de D. Pedro I.

Da leitura deste documento podemos
depreender, também, que André Rebou-
¢as ndo so visitou diversos portos, mas
estudou a evolugdo tecnolodgica da cons-
trucdo e a logistica destes portos para de-
senvolver seu projeto. No entanto, as for-
¢as contrarias ao seu empreendimento
negaram a ligagdo de seu Armazém Cen-
tral a rede ferroviaria como projetado, di-
ficultando o acesso ao porto do principal
produto de exportacdo do Brasil a época,
o café. Problemas de financiamento e
politicos dificultaram a continuidade da
implantagdo do projeto.

Do projeto das Docas de D. Pedro |l
foram parcialmente realizados o cais da
Saude e o Armazém Central, com dois
pieres em madeira, com telheiros. O Ar-
mazém Central das Docas de D. Pedro I,
apos a Proclamacgdo da Republica, passa
a ser denominada Docas Nacionais. Com
os aterros do porto de Pereira Passos,
perdeu sua ligagdo com o mar, passando
a funcionar como armazém interno. Re-
formado na década de 1930, manteve-se
ocioso até a ocupagao do imovel em 2000
pela organizacdo ndo governamental
Acdo da Cidadania, dirigida por Herbert
de Souza, Betinho.

No ultimo dia dtil do ano 2000,
a A¢do da Cidadania recebeu do
ministro-chefe da Casa Civil, Pe-
dro Parente, a cessdo do arma-
zém Docas D. Pedro I, onde, além
da nova sede da A¢do da Cidada-
nia, seria inaugurado o Centro de
Cultura e Cidadania. Foi um longo
caminho desde descobrir a quem

pertencia o imdvel, até vencer a
burocracia e conseguir, através de
um termo de cessdo do Gabinete
da Casa Civil da Presidéncia da
Republica e da Secretaria de Pa-
trimédnio da Uniéo (SPU), o direito
a ocupagdo do imével. (...) Como
tudo na Acdo da Cidadania, a re-
forma do prédio também era um
projeto de grandes proporgoes: si-
tuado na Zona Portudria do Rio de
Janeiro e medindo cerca de 11.500
m?, precisava de obras urgentes.®

A Acdo da Cidadania, apds a morte de
Betinho, continuou a utilizar o armazém
para realizar atividades socioculturais;
no entanto, apos a revelagdo do Cais do
Valongo e seu posterior reconhecimento
como Patrimonio Mundial pela Unesco
na categoria Sitio de Memoria Sensivel,
o prédio foi aventado para que nele seja
implantado um museu ou centro de refe-
réncia voltado para as questdes relativas
a didspora africana, a escraviddo e a cul-
tura afro-brasileira.

Seguindo na evolucdo da tipologia,
em 1877 foi aprovada a constru¢do do
ramal da Estacdo Maritima da Estrada de
Ferro Dom Pedro I, na Gamboa, negada
a André Reboucgas seis anos antes. Estas
construgdes possuem alvenarias portan-
tes em tijolos e estrutura de cobertura
metalica importada.

Estes Armazéns tombados pelo mu-
nicipio por meio do Decreto 19002 de
2000, e hoje restaurados pela Companhia
de Desenvolvimento da Regido Portua-
ria, abrigam o Laboratério Aberto de Ar-
queologia Urbana — LAAU e um espago
multiuso.

Outro interessante armazém é o de-
nominado Trapiche Modesto Leal, locali-
zado na Rua Santo Cristo, n° 148/150, San-

to Cristo, inaugurado em 1896 e tombado
pelo municipio por meio do Decreto n°®
6.057 de 1986. Com conservacdo precaria,
funciona como depdsito de mercadorias.

Também tombado pelo municipio, o
armazém situado na Via Binario do Por-
to, 476, Santo Cristo, restaurado, hoje
abriga o Studio do Cais, um estudio de
produgdes audiovisuais. Provavelmen-
te, este foi um dos primeiros imdveis do
novo porto, cujo aterro foi iniciado pela
Empresa Industrial de Melhoramentos.
Esta obteve a concessdo para construir o
novo cais de atracagdo para grandes na-
vios, com os respectivos armazeéns para a
guarda de mercadorias, cujas obras tive-
ram inicio efetivo em 1905.

O Decreto n° 6.154, de 25 de setem-
bro de 1906, aprova as modificagdes nos
planos e plantas de que tratava o Decreto
n° 4.969, de 18 de setembro de 1903, e
da nova forma ao cais do Porto do Rio de
Janeiro, que é finalmente concluido em
1915.

Na interessante fotografia aérea
de Jorge Kfuri, feita para o Album 102
Flotilha de Avides de Guerra, 1916 —1923,
vemos uma panoramica da regido por-
tudria com o aterro ja bastante edificado,
no qual constam os Armazéns 1a 7, e 0s
Armazéns da Companhia Nacional de
Navegacdo, junto a Praga da Harmonia,
ambos tombados pelo municipio, por
meio do Decreto 19.002 de 2000.

Estes armazéns possuem toda a es-
trutura realizada em perfis metalicos
importados, tanto os pilares quanto a es-
trutura de cobertura, sendo as fachadas
compostas por painéis de fechamento
em argamassa estruturada, fixada nos
pilares metalicos, configurando uma
nova e significativa mudancga no sistema
construtivo. J& ndo era mais necessario
fazer uma alvenaria periférica autopor-

Foto panoramica da regido portudria, Rio de Janeiro (RJ), entre 1912 - 1928.
Foto: Jorge Kfuri / Acervo Biblioteca Nacional.

tante, e portanto, o armazém poderia
ser integralmente pré-fabricado e mon-
tado no local.

Hoje os Armazéns 1 a 7 sdo adminis-
trados pela Pier Maua e estdo parcial-
mente restaurados, abrigando desde
atividades de Porto de Passageiros de
Cruzeiros Maritimos até festas e feiras.
Os Armazéns da Companhia Nacional
de Navegacdo, atualmente, passam por
processo de restauragdo para abrigar
a denominada Fabrica de Espetaculos
do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.
Esta parece ter sido a tipologia dominan-
te durante toda a primeira metade do
século XX, sendo incontaveis os exem-
plares existentes, e que fatalmente nao
sobreviverdo a renovagao urbana.

A construcdo do Armazém Externo
n° 5 da Companhia Siderurgica Nacional,
no inicio da década de 1950, marca mais
uma mudanga no sistema construtivo.
Com concepgdo estrutural realizada pelo
engenheiro Paulo Rodrigues Fragoso,
toda a estrutura foi produzida pela CSN
e montada pela FEM - Fabrica de Estru-
turas Metalicas da CSN. Telhas metalicas
fazem nao s6 o fechamento da cobertu-

ra, mas também das fachadas, sendo,
portanto, uma edificacdo de caracte-
risticas singulares que marca o inicio do
uso de estrutura metalica de fabricagao
nacional em edifica¢des de grande porte.

Ocioso desde a transferéncia dos
terminais da CSN para a Ponta do Caju,
o0 armazém acabou por acolher um
projeto sociocultural de formagdo de
jovens em situacao de risco, sendo de-
nominado de Galpdo Aplauso. Situado
em uma das areas de maior potencial
construtivo, o Armazém Externo n° g
da Companhia Siderurgica Nacional
esta em risco eminente de ser demoli-
do; no entanto, por acreditar que este
exemplar de armazém portuario com-
pleta o acervo necessario ao entendi-
mento da evolucdo desta tipologia, o
Iphan acolheu o pedido formulado pela
direcdo do Galpao Aplauso e estuda a
possibilidade de tombamento federal.

Assim, acreditamos que seria pos-
sivel dizer que o acervo de armazéns
portuarios, sob a salvaguarda de legis-
lacdo de protecdo do patrimodnio cultu-
ral, é suficientemente representativo
desta tipologia.
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Notas

1 - O presente texto é um desdobra-
mento da pesquisa realizada visando a
elaboracdo de dois pareceres técnicos
que instruiram os processos administra-
tivos para promogao, pelo Iphan, da pro-
tecdo federal por meio do tombamento
de dois grandes armazéns do Porto do
Rio de Janeiro: O Antigo Armazéns Cen-
tral das Docas de D. Pedro Il e 0 Antigo
Armazém Externo n° 5 da Companhia
Siderurgica Nacional. O primeiro pro-
cesso de tombamento ja foi finalizado e
o segundo esta em andamento.

2 - Termo nascido em 1959 a partir
de proposta lancada pelo Conselho Bri-
tanico de Arqueologia para criacdo de
um Comité de Pesquisa para Arqueolo-
gia Industrial. “Trata-se de um campo
de estudo relacionado com a pesquisa,
levantamento e registro e, em alguns
casos, com a preservagdo de monu-
mentos industriais. Almeja, igualmente,
alcangar a significancia desses monu-
mentos no contexto da histdria social e
da técnica. Para os fins desta definicao,
um monumento industrial é qualquer
reliquia de uma fase obsoleta de uma
indUstria ou sistema de transporte,
abarcando desde uma pedreira de silex
neolitica até uma aeronave ou compu-
tador que se tornaram recentemente
obsoletos.” (BUCHANAN, 1972). Reti-
rado do trabalho de Inventario de Bens
Moveis e Imoveis da RFFSA, realizado
em 2004 paraa 62 SR e coordenado pelo
arquiteto Sérgio Moraes).

3 - Trecho do PARECER n° 002/o05/
DITEC/63SR/Iphan, de 28/03/2005, Pro-
cesso de tombamento n® 1506 - T - 03,
de Tombamento do Sistema de Bondes
de Santa Teresa, elaborado pela Ar-

quiteta Joyce Carolina Moreira Kurrels
Pena.

4 - Esta Carta sobre o Patrimonio
Industrial foi aprovada na Conferéncia
do TICCIH realizada na Russia em 2003,
a qual foi posteriormente apresentada
ao ICOMOS para ratificacao e eventual
aprovacao definitiva pela UNESCO.

5 - Trindade, pag. 197

6 - Livro Acdo da Cidadania — 20
anos, pag. 193.
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A CONSCIENTIZACAO PATRIMONIAL A PARTIR
DA EXPERIENCIA DA MONITORIA ACADEMICA:
TROCAS DE EXPERIENCIAS E SABERES

Apraticade monitoriaacadémica, ouseja, deacompanhamento didatico-pedagogico dadisci-
plina, experimentada por alunos de graduacao e pds-graduacao em Arquitetura e Urbanismo,
na Pontificia Universidade Catdlica de Campinas, ministrada no primeiro ano do curriculo da
graduacao, especificamente na disciplina “Arquitetura no Brasil”, vem se mostrando como
um eficiente instrumento para a consciéncia patrimonial dos discentes.

A disciplina contempla o estudo da
historia da Arquitetura no Brasil entre
o século XVI e as primeiras décadas do
século XX, visando a analise da consti-
tuicdo de um saber especifico. Busca-se
apontar na producdo brasileira as mar-
cas de suas filiagdes com a cultura eu-
ropeia e de sua singularidade, fruto das
experiéncias locais. E enfatizada a ana-
lise do repertdrio estilistico e das ex-
pressdes artisticas do maneirismo, do
barroco, do neoclassico e do ecletismo
em suas relagdes com as condicdes téc-
nicas e materiais em diferentes regides
e momentos histéricos manifestos em
obras exemplares que constituem o
Patrimonio Arquiteténico nacional. Em
sintese, no estudo destes exemplos
do passado, resgata-se o método de
concepgdo proprio de cada tempo his-
torico, regido e autor, apontando per-
manéncias, inovagdes, involu¢des ar-
quitetonicas e urbanisticas, buscando
desenvolver no aluno a capacidade de
compreensao critica propria do proces-
so projetual e construtivo.

A monitoria académica, aplicada a
pos-graduacao, atende as diretrizes da
CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoa-
mento de Pessoal de Ensino Superior)

como um exercicio de estagio docéncia
para os alunos de mestrado e douto-
rado, objetivando o aperfeicoamento
da formacdo do aluno pds-graduando,
para o exercicio da docéncia no Ensino
Superior. Neste sentido, é imprescindi-
vel a participa¢do dos mesmos nas ati-
vidades didatico-pedagdgicas propos-
tas nas disciplinas de graduac¢do, bem
como o acompanhamento semanal do
desempenho académico dos alunos.
Sob esse ponto, Nunes (2007) afirma:

A monitoria académica tem se
mostrado (...) como um programa
que deve cumprir, principalmente,
duas fungbes: iniciar o aluno na
docéncia de nivel superior e con-
tribuir com a melhoria do ensino
de graduagdo. (NUNES, 2007, p.
46).

A escolha da disciplina a ser exerci-
da como atividade de monitoria acadé-
mica se da em func¢do da proximidade
tedrica entre a ementa da mesma e a
linha de pesquisa atuante do aluno.
Essa afinidade tedrica é essencial para
ampliar a capacidade do aluno enquan-
to pesquisador, através da realidade

pratica vivenciada na sala de aula. Lins
(2009) também observa:

A monitoria é uma modalida-
de de ensino e aprendizagem que
contribui para a formagdo inte-
grada do aluno nas atividades de
ensino, pesquisa e extensdo dos
cursos de graduacgdo. Ela é en-
tendida como instrumento para a
melhoria do ensino de graduacdo,
através do estabelecimento de
novas praticas e experiéncias pe-
dagdgicas que visem fortalecer a
articulagdio entre teoria e pratica
e a integragdo curricular em seus
diferentes aspectos, e tem a fina-
lidade de promover a cooperagdio
mutua entre discente e docente.
(LINS, 2009, p. 1).

Nesse caso, os discentes monitores
da disciplina desenvolvem pesquisas
de iniciacdo cientifica, mestrado ou
doutorado junto ao grupo de pesquisa
intitulado “Historia das cidades: ocu-
pacdo territorial e idearios urbanos",
0 que, portanto, permitiu estabelecer
uma afinidade teorica através da mo-
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nitoria académica com a disciplina de
Arquitetura no Brasil.

No caso da monitoria enquanto prati-
ca exercida pelos discentes da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo, da Pontificia
Universidade Catdlica de Campinas, esta
atividade consiste em oferecer ao discen-
te uma série de atividades exercidas de
modo optativo visando o enriquecimento
curricular, sendo elas: iniciacdo cientifica,
educacdo tutorial, extensdo e a monito-
ria académica. Essas atividades permi-
tem ao aluno um maior contato com a
pesquisa e com o universo académico,
podendo elas ser realizadas concomitan-
tes ou ndo, de acordo com o regimento
da universidade. Neste exemplo, desta-
ca-se a experiéncia adquirida com a rea-
lizagdo da pesquisa de iniciagdo cientifica
atrelada a atividade de monitoria.

Por ser uma disciplina ministrada no
primeiro ano, qualquer discente pode se
inscrever para ser o monitor da mesma
a partir do segundo ano regular da gra-
duacdo. O critério de avaliagdo para a es-
colha do monitor é regido basicamente
pelo historico escolar do aluno, eviden-
ciando, assim, a necessidade de um bom
desempenho académico para exercer o
papel de monitor.

Com a atividade de iniciacdo cientifica
o universo da pesquisa se expande, o que
permite um contato com outras tematicas
que véo além da abordagem em sala de
aula, permitindo, assim, um maior apro-
fundamento do assunto, além do conta-
to com a vasta bibliografia de referéncia.
Quando se associa a pesquisa cientifica
com a experiéncia da monitoria, consen-
te-se que o monitor coloque em pratica
seus conhecimentos adquiridos através
do embasamento cientifico, alcangando,
assim, um maior dominio do contetdo e
aumentando o repertdrio do mesmo.

Ressalta-se que a disciplina em ana-
lise, Arquitetura no Brasil, & ministrada
no primeiro ano da grade curricular da
graduagdo. Neste sentido, a disciplina
toma um corpo importante na vida do
discente, tanto para quem esta cursan-
do-a, quanto para quem ja passou por
ela e a retoma com outros olhares. Este
primeiro contato com o Patriménio Ar-
quitetonico, através do ensino da arqui-
tetura brasileira do periodo colonial, im-
perial e da Primeira Republica, fortalece
as bases para o ensino das disciplinas
dos subsequentes anos, permitindo que
o aluno curse as demais disciplinas com
dominio e propriedade. Destaca-se essa
fundamentacao tedrica como imprescin-
divel para se cursar as demais disciplinas
de historia nos periodos seguintes, como
a disciplina Arquitetura Moderna, assim
como as disciplinas de projeto com énfa-
se em técnicas de restauro e o Trabalho
Final da Graduagao (TFG).

A experiéncia adquirida como moni-
tor da disciplina Arquitetura no Brasil e
como pesquisador de inicia¢do cientifica
fornece ao discente a capacidade do co-
nhecimento aprofundado de tematicas
fundamentais ao campo do Patrimonio e
do Restauro, além de fornecer subsidios
para o ingresso em um sistema de pds-
graduacdo e no exercicio da docéncia.

A dinamica da monitoria em uma
disciplina de graduagcao como ferramen-
ta para a conscientizagao patrimonial

inda que ndo se trate de uma
disciplina na qual se discuta
teoria da preservacao patrimo-
nial, estuda-se o acervo arqui-
tetonico das cidades do Estado de Séo
Paulo, com enfoque na regido de Cam-

pinas-SP, através de levantamentos e
inventarios do Patrimonio reminiscente
e preservado. A didatica trabalhada
em sala de aula induz ao conhecimen-
to e consequente valoriza¢do do acervo
patrimonial paulista. Essa abordagem
metodoldgica atua como estratégia de
conscientizagdo patrimonial, viabilizan-
do que os discentes iniciem seus interes-
ses nas pesquisas cientificas, aprimorem
os conhecimentos sobre a histéria local
e se capacitem para intervengdes futuras
frente a essa heranga cultural.

Com duracdo semestral, a disciplina
organiza-se apoiada no desenvolvimen-
to de dois trabalhos realizados em equi-
pe, associados as aulas expositivas que
culminam em resultados teoéricos e pra-
ticos. Em um primeiro momento desen-
volvem-se os conceitos referentes aos
materiais, métodos, sistemas e técnicas
construtivas em uso no Brasil Col6nia e
Império, destacando o emprego destes
nos exemplares arquitetonicos selecio-
nados, visando a consolidagdo de um re-
pertorio e o entendimento das técnicas
construtivas e das suas aplicagdes. Os
temas propostos para analise dividem-
se em técnicas basicas:

1) Alvenaria de pedras, Aparelhos,
Pedra de cantaria);

2) Taipa de pildo (taipal);

3) Taipa de mao (ou de sopapo, pau-a
-pique);

4) Alvenaria de adobes;

5) Alvenaria de tijolos, Tijolos engaio-
lados, Aparelhos;

6) Argamassas;

7) Envasaduras | Vaos: Portas e Jane-
las (escuros, urupemas, gelosias, rotulas,
muxarabis);

8) venezianas, vidragas, bandeiras,
telhados;

9) Armacao do telhado;

10) aguas, telhas;

11) Beirais;

12) Platibandas;

13) Pavimentos/ pisos;

14) Forros.

A repercussdo desse exercicio im-
plica na elaboracdao de um trabalho
tedrico, na forma de monografia e de
apresentagdo, conjunta a elaboracdo
de uma maquete, em escala reduzida
da técnica, por cada equipe.

Na sequéncia, a partir deste reper-
torio inicial sobre materiais, métodos,
sistemas e técnicas construtivas em uso
no Brasil Col6nia e Império, inicia-se um
segundo trabalho onde, através de uma
pesquisa de campo, as equipes se debru-
¢am sobre um estudo monografico de
um edificio especifico dentro do recorte
temporal da disciplina. Dessa forma, o
exemplar escolhido se torna objeto de in-
vestigacdo a partir do seu aspecto histo-
rico, patrimonial, do seu carater arquite-
tbnico, sob a dtica construtiva, e de suas
caracteristicas formais. Igualmente ao
primeiro trabalho, o resultado cunhado
a partir dessa atividade é a produgdo de
um material tedrico (monografia), uma
apresentacdo e a reprodugdo do exem-
plar eleito sobre a forma de maquete.

Para a elaboragdo desse exercicio sdo
recomendados: 1) Visita ao edificio em es-
tudo. Registro fotografico, desenhos e ob-
servagao do entorno; 2) Levantamento da
bibliografia indicada e pesquisa em arqui-
vos em busca de documentacdo primaria:
projetos, relatos, fotos de época, almana-
ques, Cddigos de Posturas, mapeamento
dos proprietarios para estudo das altera-
¢des no edificio?; 3) Analise do edificio a
partir dos seguintes tdpicos: implantagao
na malha urbana, no lote e no terreno
(topografia); historico do edificio: pro-
prietarios, data, autoria do projeto; pro-
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grama funcional
(original): estudo
dos espagos e
alteragdes (plan-
tas, cortes, fa-
chadas); técnicas,
materiais e siste-
mas construtivos;
estudo das carac-
teristicas formais:
estilo, elementos
decorativos; e
estudo da termi-
nologia dos va-
rios elementos da
Arquitetura em
dicionarios espe-

cificos; 4) Prepa-
ragdo de uma cro-

nologia dos dados -

recolhidos; 5) Maquete do Palacio dos Azulejos em Campinas-SP e Igreja Nossa Senhora daBoa Morte em Limeira-SP,
expostos no MIS-Campinas em outubro de 2017. Foto: Acervo dos autores (outubro 2017).

Leitura da biblio-
grafia especifica.
Destaca-se que a maquete é desenvolvida
em escala 1:50 ou 1:100.

A introducdo dos discentes a pes-
quisa documental, como método para
a constru¢do do entendimento acerca
do exemplar arquitetonico escolhido, é
um momento bastante relevante para
a monitoria na disciplina, pois permi-
te a troca de experiéncias a partir das
pesquisas individuais dos monitores.
Entende-se esse momento como a
introdugdo dos discentes a rotina de
pesquisa historica e documental, onde
muitos despertam a curiosidade para
a iniciagdo cientifica. Além disso, as
trocas de informacgdes sobre meto-
dologias, acesso a arquivos, acervos
documentais e o aprofundamento em
referenciais teodricos3 que também
abordam a tematica, sdo fundamentais
para o resultado positivo do trabalho.

Acoes educativas para além da sala
de aula: exposicao de trabalhos como
oportunidade de didlogo com a
sociedade

ma iniciativa dos discentes e

dos monitores da disciplina, a

partir da organizacdo do ma-

terial apresentado pelos alu-
nos (maquetes fisicas das edificacdes
selecionadas e a construcdo de painéis
expositivos), resultou em uma exposi-
¢do intitulada “Exposicdo de Maquetes
de Edificios Historicos de Campinas e
Regido - Séc. XIX e XX". O resultado do
método desenvolvido em sala materia-
lizou-se em forma de uma exposicdo
aberta para a sociedade, contribuindo
para além do processo educativo dos
alunos. O contato com o material ex-
positivo objetivou a discussdo sobre o
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da Silva, o edificio
foi construido em
taipa de pildo nas
paredes externas,
taipa de mao nas
paredes internas e
sofreu alteragdes
em seu projeto ori-
ginal — hoje é pos-
sivel visualizar os
detalhes constru-
tivos no edificio,
que passou por
um processo de
restauragao, atuval-

Material expositivo elaborado pelos alunos. Foto: Acervo dos autores (outubro 2017). mente inacabado

conhecimento dos Patrimonios na ci-
dade de Campinas e regido, além dain-
teracdo histdrica e, como consequén-
cia, a conscientizacdo da preservacao
do edificio historico.

A exposicao ocorreu na cidade de
Campinas-SP, durante o més de ou-
tubro em 2017. O local escolhido foi o
edificio do Palacio dos Azulejos, que
hoje abriga o Museu de Imagem e Som
de Campinas (MIS).

A escolha do local para abrigar a
mostra ndo foi fortuita, mas sim pen-
sada para que a relagdo do expectador
com o Patrimonio fosse introduzida ja
no espago-sede da exposi¢do. Desta-
ca-se o Palacio dos Azulejos como um
exemplar reminiscente de relevancia
para a populagdo, ndo somente pelo
seu valor histdrico, mas sim por sua in-
sercao urbana, localizado junto a area
central da cidade, sendo essa o primei-
ro nucleo de expansdo de Campinas.

Construido em 1878, com a fun¢do de
abranger duas residéncias, a de Joaquim
Ferreira Penteado, o Barao de Itatiba, e a
do seu genro, o Tenente Coronel Pacheco

—além dos azulejos
portugueses em sua fachada, que fez com
que o edificio criasse uma identidade sin-
gular na cidade.

A exposi¢do foi organizada em
conjunto pelas docentes, monitores e
discentes da disciplina Arquitetura no
Brasil, com foco em construgdes reali-
zadas no século XIX e nas primeiras deé-
cadas do século XX, em municipios do
Estado de S3o Paulo, especialmente na
regido de Campinas. Na exposi¢do fo-
ram discutidas as linguagens artisticas
desenvolvidas na arquitetura religiosa,
rural e civil-urbana, além da histdria da
arquitetura colonial no Brasil, com des-
taque para as técnicas construtivas e as
edificacdes representativas do periodo.
Os alunos puderam expor suas vivéncias
e producdes em sala de aula, além de
trazer a exposi¢do uma forma diferente
de perceber a cidade, com olhar para a
preservacdo do espago que os cercam,
pensando num conjunto e ndo em ob-
jetos isolados. Todo esse aprendizado
objetivou a socializagdo da Educacgao
Patrimonial, através da conscientiza¢do
da populagdo em preservar.

A distribuicdo do espago foi pensada
para que a didatica expositiva do mate-
rial fosse clara, fazendo com que os vi-
sitantes assimilassem a importancia do
Patrimonio, apreendendo, logo no inicio,
as técnicas construtivas utilizadas nos
periodos.

Para possibilitar essa compreensao do
publico-alvo da exposicdo, foram utiliza-
dos os modelos representativos produzi-
dos em sala de aula pelos alunos, como
resultado do primeiro trabalho junto a
disciplina, a saber, as maquetes das téc-
nicas construtivas — ficando instrutivo
o entendimento do recorte temporal
abrangente pela disciplina da graduagao:
periodo colonial, imperial e republicano.
Complementando o entendimento das
magquetes, foram produzidos posteres, a
partir da bibliografia compilada em sala
de aula junto aos discentes, explicando
detalhadamente cada técnica. Desse
modo, o primeiro passo para entender a
importancia em se preservar os exempla-
res arquitetonicos foi exposto.

Na sequéncia da exposi¢do*, apresen-
tou-se o resultado do segundo trabalhos
da disciplina Arquitetura no Brasil: as ma-
quetes dos edificios urbanos, religiosos e
rurais de Campinas e regido. Na realiza-
¢do das maquetes foram considerados
aspectos referentes a proporg¢ao entre os
elementos, a escala definida para repro-
ducdo do edificio, a coeréncia de detalhes
referentes aos aspectos formais da edifi-
cagdo e principalmente a compreensdo
de seus aspectos historicos. Novamente
dando suporte a maquete, e comple-
mentando o entendimento, foram pro-
duzidos posteres explicativos para cada
exemplar, contendo informacgdes sobre o
ano da obra, o construtor, os drgaos res-
ponsaveis pelo tombamento, o histdrico
do edificio, o estilo arquitetonico ao qual

pertence, o programa de necessidades
identificado sobre a planta original do
edificio, as técnicas, materiais e sistemas
construtivos, além de imagens atuais, his-
toricas, e ainsercdo do edificio em Google
Maps e cartografia histdrica.

As informagdes contidas nesses p0s-
teres foram extraidas das pesquisas rea-
lizadas pelos alunos em sala de aula. En-
tende-se que o resultado desse trabalho
auxilia na compreensdo de como eram
essas cidades no periodo quando esses
edificios foram construidos, de que nao
eram construcdes isoladas, mas sim parte
de um conjunto de obras formadoras do
tecido urbano.

A exibicdo desses trabalhos teve por
finalidade também apresentar a popula-
¢ao o conhecimento dos exemplares da
arquitetura regional, identificar o edifi-
cio e seu contexto na cidade, e entender
como era essa configuragdo, informacdo
essa que muitos, apesar de viverem em ci-
dades, ndo a possuem, pois grande parte
dos cidaddos ndo tem o conhecimento ou
até mesmo interesse no Patrimonio que a
cidade abriga.

Entende-se que compreender a im-
portancia do Patrimonio faz com que
atinjamos uma condi¢do cultural mais ele-
vada, no sentido de construir um vinculo
com a heranga edilicia recebida, e além de
contribuir com a preservagdo, também se
torna uma poderosa ferramenta para o
desenvolvimento de politicas de turismo
nas cidades. O estimulo para o turismo
cultural pode ser um grande dispositivo
para estimular o uso aos edificios, ja que
em muitas cidades alguns exemplares es-
tdo sem uso, o que pode levar ao processo
de degradagao dos mesmos. A Educagao
Patrimonial também permite a interagao
entre a sociedade e os responsaveis legais
que atuam na preservagao do patrimonio
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material urbano, levando as atividades
de Educagdo Patrimonial a extrapolarem
os limites impostos pelo ambiente tradi-
cional de aprendizagem em sala de aula,
problematica identificada pelo Instituto
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacio-
nal (Iphan):

Paulatinamente, as politicas
educativas foram se afastando
de agbes centradas em acervos
museoldgicos e restritas a cons-
tru¢bes isoladas para a compre-
ensdo dos espagos territoriais
como documento vivo, passivel
de leitura e interpretaco por
meio de mdultiplas estratégias
educacionais. Seus efeitos se po-
tencializam quando conseguem
interligar os espagos tradicionais
de aprendizagem a equipamentos
publicos, como centros comuni-
tarios e bibliotecas publicas, pra-
¢as e parques, teatros e cinemas.
Tornam-se também mais efetivas
quando integradas as demais di-
mensées da vida
das pessoas e ar-
ticuladas a prati-
cas cotidianas e
marcos de refe-
réncias identitd-
rias ou culturais
de seus usudrios.
(FLORENCIO,
CLEROT, BEZER-
RA E RAMASSO-
TE, 2014, p. 24).

Deste modo, a
exposicdo foi uma
tentativa, sobretudo,
de fazer uma ponte
entre o edificio histo-

rico e sua importancia perante a comuni-
dade. Assim, aliando ao aprendizado em
sala de aula, que visa a instrugao além da
classe, leva o aluno até o objeto de estudo
e o faz entender seu papel perante a cida-
de, preparando-os para conviver e pre-
servar o espago publico. A mostra buscou
uma reflexdo sobre os bens do Patrimo-
nio Edificado e compartilhou toda essa
experiéncia com a populagdo, objetivou
a valorizagdo dos bens materiais locais,
refletiu suas as memorias e identidades,
promog¢do através de agdes educativas
para a aproximacao dos cidaddos do pa-
trimonio cultural.

Atividades didaticas da monitoria
como agoes educativas e sua relagao
com as pesquisas académicas de
discentes monitores

a metodologia® da disciplina,
insere-se o exercicio didatico
da monitoria, quando cada
monitor da pds-graduagdo ex-

Material expositivo elaborado pelos alunos. Foto: Acervo dos autores (outubro 2017).
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pbe um tema relacionado a sua pesqui-
sa em andamento e pratica a docéncia.
Uma das aulas de monitoria que pode
ser utilizada como exemplo foi aquela
relacionada as fazenda paulistas no Ciclo
do Café, objetivando apresentar estu-
dos de caso a partir de levantamentos
arquitetonicos, que foram realizados no
contexto de uma pesquisa de mestra-
do. A monitoria, portanto, cumpre uma
dupla fungdo: de um lado, os discentes
tém contato com estudos de caso da ar-
quitetura de outras regides, a partir da
tematica desenvolvida em sala de aula,
e, de outro, geralmente esta experiéncia
resulta em producdo cientifica que pode
ser apresentada em evento cientifico’
da area, a partir da experiéncia de pro-
dugdo de material didatico pela monito-
ria. Neste sentido, o debate em sala de
aula, a partir do material apresentado,
se mostra fundamental para a produgao
cientifica do monitor, ao mesmo tempo
em que instrumentaliza os alunos para a
pratica do levantamento arquitetonico e
da pesquisa documental. Sobre esse tipo
de contribui¢do, Nunes (2007) afirma:

Se a monitoria académica re-
presenta, de um lado, um espago
de formagdo para o monitor e, por
que ndo, para o proprio professor
orientador, por outro, significa
uma agdo que visa contribuir com
a melhoria da qualidade do ensi-
no de graduagdo. Portanto, reves-
te-se de grande importdncia esse
programa para a formag@o dos
futuros profissionais. (NUNES,

2007, p. 51).

Os alunos, ao interagirem com os
monitores, neste caso, tiveram contato
com os métodos de levantamento arqui-

tetonico em pro-
priedades rurais,
desenvolvidos
de forma teori-
ca a partir da bi-
bliografia basica
trabalhada pelas
docentes, e apli-
cados em casos
reais trazidos pe-
los monitores.
No caso da
iniciacdo cientifi-
Ca, Cujo processo
e  importdncia
foi apresentada
acima, e dado
seu grau de apro-
fundamento na
pesquisa e vincu-

lo instituciona |, Maquete do Palacete Levi em Limeira-SP. Foto: Acervo dos autores (outubro 2017).

a relacdo com a

monitoria se da de modo complemen-
tar, sendo valido destacar que nem a
iniciacdo cientifica e nem a monitoria da
graduacdo pressupdem a montagem e
exposi¢ao de uma aula, como na mo-
nitoria da pos-graduagdo; neste caso,
o contato com os discentes e o mate-
rial produzido e levantado na pesqui-
sa de iniciacdo cientifica se da através
das assessorias aos trabalhos dentro e
fora do periodo de aulas. Para melhor
exemplificar adotamos a pesquisa rea-
lizada cuja tematica abordava a arqui-
tetura religiosa da cidade de Limeira®.
Tal estudo foi enriquecido com material
coletado em aula pelos discentes para a
composicdo dos trabalhos; e, de outro
lado, a investigagdo acerca dos edificios
da cidade de Limeira presentes na pes-
quisa colaborou para o enriquecimento
dos trabalhos desenvolvidos pelos dis-
centes, uma vez que a partir dos estudos

foi possivel a execu¢do de maquetes de
seus exemplares. Como exemplos dessa
relagdo, destacamos os trabalhos elabo-
rados sobre a Igreja de Nossa Senhora
da Boa Morte e Assumpgdo e também
do Palacete Levy implantado no largo da
referida igreja. Estes edificios, de carater
arquiteténico e histoérico importantes,
revelam conhecimentos acerca das téc-
nicas construtivas e da vida na cidade
no final do século XVI, além do processo
econdmico e dinamica da regido, dada as
relagoes com as pessoas de grande pode-
rio econdmico envolvidas na construgdo e
uso destes edificios.

Neste sentido, explorar a iniciacao
cientifica somada a atividade da monito-
ria se torna objeto valioso para a qualida-
de dos trabalhos, uma vez que a questao
acaba abordando temas de carater mais
regional, trazendo, entdo, a questao da
produgdo arquitetonica nessas diversas

cidades da regido de Campinas estuda-
das pela iniciagdo cientifica — neste caso,
Limeira. Métodos de trabalho em cam-
po, documentagdo arquitetdnica e re-
presentagdo sdo expostos aos alunos pe-
los monitores, o que potencializa o uso
da bibliografia e possibilita, da mesma
forma, um aprendizado para ambas as
partes envolvidas: a monitoria aproxima
o monitor, pesquisador de pds-gradua-
¢do ou iniciagdo cientifica, da realidade
do ensino em sala de aula.

Constata-se, portanto, que no mo-
mento em que se viabiliza o compartilha-
mento de conhecimento entre os docen-
tes, discentes e monitores, extravasa-se
o papel da consolidacdo do saber apenas
em sala de aula, possibilitando um alar-
gamento da escala de abrangéncia dessa
experiéncia.

Consideragoes finais

través do presente artigo, pro-
curou-se demonstrar as praticas
voltadas a Educagdo Patrimonial
de forma indireta através de uma
disciplina do curso de Arquitetura e Urba-
nismo, a partir da experiéncia de monitoria
académica. Explicitou-se a contribuicao dos
monitores na dindmica da disciplina, o que
permitiu a organizacdo de uma exposicdo
sobre o proprio material produzindo pelos
discentes, de modo a potencializar as dis-
cussoes iniciadas em sala de aula. A intera-
¢do entre docentes, discentes e monitores
contribui para a formagao de todas as par-
tes envolvidas além de ampliar a discussdo
sobre a preservacao e o reconhecimento do
patrimonio cultural em a¢des educativas.
Procuramos demonstrar, dessa forma,
como essa interagdo e o método proposto
pela disciplina podem ser entendidos como
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acoes de Educacdo Patrimonial, despertan-
do nos alunos da disciplina o interesse pela
pesquisa académica, em nivel de iniciagdo
cientifica, da mesma forma que contribui
para a formagao dos monitores para futuras
atividades de docéncia em nivel superior.

Notas

1. O grupo de pesquisa esta cadas-
trado na plataforma de Grupos de Pes-
quisa do CNPq e é vinculado a Linha de
Pesquisa “Teoria, Historia e Critica em
Arquitetura e Urbanismo” do Progra-
ma de Pds-Graduagdo em Arquitetura
e Urbanismo, do Centro de Ciéncias
Exatas, Ambientais e de Tecnologia da
PUC Campinas.

2. Sugerem-se como arquivos para
aprofundamento da pesquisa: Centro
de Memoria da Unicamp — CMU; Bi-
blioteca da FAU-USP; Biblioteca Mu-
nicipal de Campinas, Arquivo Publico
do Estado de Sao Paulo; Cartdrios e
orgdos de preservacao e tombamento,
destacando o Iphan, CONDEPHAAT e
CONDEPACC.

3. Destacamos os trabalhos de Reis
Filho (1997), Lemos (1985 e 1999) e
Saia (2005) sobre a formagdo do terri-
torio paulista e de sua arquitetura ru-
ral e urbana. Especificamente sobre o
ensino das técnicas construtivas de fa-
zendas, metodologias de levantamen-
to em campo e estudo das tipologias
arquitetonicas rurais, destacamos a
obra de Cruz (2010).

4. A exposicdo contou também
com atividades interativas, associadas
a apresentacdo do acervo fotografico
cedido pelo Museu de Imagem e Som
(MIS), onde foi possivel trazer fotos
histéricas dos edificios histdricos e

mescla-las com fotografias atuais, per-
mitindo que o puUblico se familiarizasse
com a localizagdo dos mesmos. Tudo
isso visando a notabilidade do Patrimo-
nio Histdrico pela populagdo, desper-
tando a conscientizagdo, preservacgao
e valorizagdo do patrimonio através do
conhecimento do seu historico.

5. Salienta-se os seguintes edifi-
cios, representados pelas maquetes:
Mercado Municipal de Campinas, Pa-
lacete Levy em Limeira-SP, Fazenda
Mato Dentro (possuindo sua sede e em
Campinas-SP), Engenho de Piracica-
ba-SP, Solar do Bardo de Itapura (em
Campinas), e o Palacio dos Azulejos
(Campinas-SP).

6. A metodologia da disciplina foi
proposta pela professora Aurea Perei-
ra da Silva na origem da disciplina na
instituicdo e ao longo dos anos obteve
a participacdo de demais professores
da instituicdo. Menciona-se como do-
centes que contribuiram para a mes-
ma: Ana Paula Farah, Andrea Buchidid
Loewén, Beatriz Piccolotto Siqueira
Bueno, Caio de Souza Ferreira, Luiz
Augusto Maia Costa, Maria Beatriz de
Camargo Aranha e Vera Santana Luz.

7. Um dos exemplos resultantes
desta atividade de exercicio da docén-
cia foi o trabalho apresentado no even-
to cientifico "IV Coldquio Internacional
A Casa Senhorial: Anatomia dos Inte-
riores”, realizado na cidade de Pelotas
(RS). Ver PEREIRA, Renata Baesso;
FERREIRA, Rafael A. S. “Casa senhorial
em contexto rural: estudo de caso so-
bre as transformacgdes no territorio de
S&o José do Rio Pardo, século XIX”. In:
Anais do IV Coldquio Internacional A
Casa Senhorial [livro eletrénico]: Ana-
tomia dos Interiores /| Amanda Basilio
Santos; Anderson Pires Aires; Carlos
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Alberto Avila Santos (Organizadores).
12 ed.— Pelotas: CLAEC, 2017. 562p.

8. Refere-se ao trabalho apresenta-
do no evento cientifico "XXII Encontro
de Iniciacdo Cientifica — PUC Campi-
nas”, realizado na cidade de Campinas
(SP). Ver TREFT, Renan Alex; SALGA-
DO, Ivone. “Arquitetura Religiosa em
Limeira: A igreja Matriz Nossa Senhora
das Dores e a Capela Nossa Senhora da
Boa Morte e Assumpgdao”. In: Anais do
XXIlI Encontro de Iniciacdo Cientifica
— resumo expandido [livro eletronico].
PUC CAMPINAS (Organizadora). 12
Edicdo. Campinas, 2017.
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Gabriela Pereira Barone / Maria Cristina da Silva Schicci

ESPACOS COLETIVOS E PATRIMONIO
CULTURAL NA CIDADE DE SAO PAULO:
PARQUE DO POVO E PARQUE AUGUSTA

Nas Ultimas décadas, a desigualdade e a segregacao socioespacial se tornaram tragos marcan-
tes das cidades latino-americanas, que hoje encaram o desafio de amenizar essas contradicoes.
Reflexos de uma sociedade seletiva, ou historicamente elitista, sao, principalmente, nas grandes
metrdpoles que esses fendmenos se potencializam e se manifestam no territério de diferentes
maneiras: na forma de acesso a moradia, a bens e servicos urbanos, a sequranga e a espagos cole-
tivos de qualidade. Por outro lado, a preocupacao com o meio ambiente e com um estilo de vida
mais humano, além da prote¢do dos espagos de convivio e dos remanescentes culturais em areas
urbanas, também se tornaram responsaveis por promover um novo cenario nessas cidades.

Alguns conceitos tornam-se funda-
mentais para que se compreenda a im-
portancia desses espagos de convivio no
contexto das cidades. Segundo Villaca
(2012), por exemplo, os espagos das ci-
dades e as questdes sociais estdo extre-
mamente conectados, de forma que

entender o espaco é entender
como ele participa das transfor-
magbes sociais e como interage
com elas. Ndo existe transforma-
¢do social sem a participacdo do
espago, e ndo existe a trans_%orma-
¢do do espaco sem a transforma-
¢do social. (VILLACA, 2012, p. 16).

J& para Arendt, o espaco publico era
e devia ser “diretamente politico” e sua
concepgao esteve intimamente ligada a
vida publica presente na Cidade-Estado
grega e na Republica romana. A origem
da vida publica era constituida por duas
atividades politicas: a agdo e o discurso.
Portanto, a existéncia da humanidade
estava diretamente ligada ao espaco ci-
vico (ARENDT, 1993 apud ABRAHAO,

2008, p. 24-25).

Nesse mesmo sentido, “ariqueza civil
e arquitetonica, urbanistica e morfoldgi-
ca de uma cidade, sdo seus espacos co-
letivos” — sugere Sola-Morales — “todos
os lugares onde a vida coletiva se desen-
volve, representa e recorda”; pois, para o
autor, talvez estes sejam, cada vez mais,
0s espacos que ndo sdo nem publicos
nem privados, sendo ambos ao mesmo
tempo: espacos publicos dominados por
usos particulares e privados que admi-
tem uma utiliza¢do coletiva (SOLA-MO-
RALES, 2001, p. 104).

Ao mesmo tempo em que esses espa-
¢os adquirem um significado para a popu-
lagdo, ao longo do tempo tornam-se cada
vez mais ameacados de extin¢do pelas
dindmicas metropolitanas, em especial
pela valorizacdo do solo e exiguidade de
areas para a expansao do tecido urbano. E
nesse contexto que emergem movimen-
tos de preservagao das instancias de vida
coletiva, que se originam da sociedade
civil auto-organizada em favor de melho-

rias urbanas (WISNIK; CARRAPATOSO,
2015), representadas pela possibilidade
de acesso aos bens e servicos, a mobilida-
de e aos lugares de convivio.

Em S3ao Paulo, até recentemente,
grande parte das questdes relaciona-
das a atuagdo politica em favor dos
direitos de cidadania tinham apenas
como foéruns de discussdo as associa-
¢oes de bairro, que existem desde as
primeiras décadas do século passado.
Entretanto, com o crescimento da ci-
dade e o aumento de densidade dos
bairros, os debates nessas associa¢oes
tornaram-se cada vez mais restritos a
temas especificos e concentrados no
ambito local. Ainda que alguns pro-
blemas, como seguranca, iluminacdo
e oferta de dreas verdes sejam de inte-
resse de todos, nem sempre as acoes
pontuais e o planejamento no ambi-
to dos bairros convergem para o bem
da cidade como um todo (TEIXEIRA;
CORREA, 2012).

Assim, além das associagdes de
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bairro, os novos grupos de ativistas de-
nominados por Duarte e Santos como
“novos coletivos autonomos” (DUARTE;
SANTOS, 2012, p.48) ou “coletivos de
acdo politica contemporanea” (DUAR-
TE; SANTOS, 2012, p. 40), também sdo
um reflexo do esgotamento da politica
tradicional, no sentido de ndo se esperar
mais apenas pela atua¢do do poder pu-
blico sobre os problemas da cidade. Tais
grupos, apesar de possuirem histérias e
objetivos diferentes, compartilham da
mesma forma auténoma de organiza-
¢do frente as estruturas institucionais da
esfera pUblica. Seus membros se organi-
zam de forma flexivel e descentralizada,
atuando sem estatutos e sem hierarquia,
0 que muitas vezes se traduz publica-
mente em ag¢bes excéntricas e criativas.
Questionam praticas e politicas urbanas,
por meio de debates criticos sobre o es-
paco urbano e defendem alternativas de
acdo mais localizadas, que podem ser
atingidas através da mudanga de com-
portamento das comunidades, propon-
do novas experiéncias de vida em co-
mum na cidade.

-
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Parque Augusta, 2018. Foto: Acervo dos autores.

Os objetos de estudo desse artigo
sao exemplos desse processo: os Par-
ques do Povo e Augusta. Dois espagos
livres, ndo publicos, da cidade de S&o
Paulo — um na érea central da cidade,
no bairro da Consolacao, e o outro em
area nobre, préximo as margens do
Rio Pinheiros, no bairro Itaim Bibi — os
quais, apesar de suas conformacgdes dis-
tintas, apresentam uma situacao pecu-
liar: ambos passaram por embates para
sua preservagdo para usos coletivos,
ou seja, nos dois casos a populacao se
mobilizou para que essas areas — total-
mente inseridas na malha urbana e que,
em algum momento, se tornaram alvos
faceis de especulacdo imobiliaria — fos-
sem preservadas. Em ambos, através
de manifestagdes publicas e resisténcia
dos usuarios dos espagos @ mudanca de
uso, impuseram-se processos de pre-
servacao que culminaram com tomba-
mentos, bem como com a possibilidade
de mudar a cidade a partir do desejo de
uma comunidade.

Paraessadiscussdo é necessariauma
reflexdo sobre as sequintes questdes: a

forma como duas areas se tornaram lu-
gares singulares a partir de seus reusos
como parques e das novas apropria-
¢des; 0 uso como elemento definidor de
valor; os contextos em que emergem os
movimentos de preservacdo das instan-
cias de vida coletiva e a forma com que
esses se organizam na luta pelo direito
a cidade, em especial nos casos dos dois
parques, influenciando diretamente
no modo ser e de pensar dos cidaddos,
através de novas experiéncias de vida e
uso do espaco urbano.

Parque do Povo

Parque Municipal Mario Pi-
menta Camargo, mais conhe-
cido como "“Parque do Povo”,
possui uma histdria peculiar,
vinculada a trajetdria do futebol de var-
zea na cidade, que muitos de seus atuais
frequentadores desconhecem.

Nas primeiras décadas do século XX,
eracomum que, principalmente, as areas
alagadicas as margens dos rios paulista-
nos servissem como espagos de entre-
tenimento, lazer e praticas esportivas,
entre elas o futebol, que embora intro-
duzido em S&o Paulo por imigrantes in-
gleses e pelas classes mais abastadas, se
tornou um dos grandes icones da cultura
popular brasileira.

No caso do Parque do Povo, por
exemplo, embora nesse periodo os pro-
prietarios da area fossem o IAPC (Insti-
tuto de Aposentadoria e Pensao dos Co-
mercidrios), com 30% da propriedade, e
as construtoras Paranapanema, Urbatec
e Nossa Senhora do Bom Parto, com os
outros 70% restantes, seu territorio ja
era ocupado pelos times de futebol des-
de meados de 1930, embora essa ocu-

pagdo so tenha se oficializado anos mais
tarde, em 1954, com um acordo feito
com a IAPC, no qual os clubes assumi-
riam todos os gastos com manutencdo e
preservacdo do parque em troca do uso
da area por tempo indeterminado.

No entanto, no final da década de
1960, com a retificacdo dos rios e aincor-
poragdo dessas dreas a estrutura urbana
da cidade, essas regides passaram a ser
valorizadas, alterando o perfil de seus
habitantes e usuarios, forcando a popu-
lagdo de baixa renda a se deslocar para
a periferia, contribuindo para a extingdo,
praticamente, do futebol ndo-oficial e
dos times amadores (MAGNANI & MOR-
GADO, 1996).

O Parque do Povo, no entanto, ape-
sar de na década de 1970 ter se tornado
alvo de intensos conflitos — que envol-
viam sua utilizagdo e destino — devido
a sua condicdo singular de propriedade
privada e uso coletivo, resistiu aos pro-
cessos de especulagdo imobiliaria e de
metropolizacdo da cidade, de maneira
que, em 1980, duas instituicdes também
ligadas a atividades de lazer se instala-
ram na area: o Circo Escola Picadeiro e o
Teatro Vento Forte.

Apds novas ameacas, desmembra-
mento de parte do terreno e o fim de um
tradicional clube de futebol, até entdo
ali sediado, em 1988 foi pedido o tom-
bamento do parque. Atendendo a diver-
sos apelos, fundou-se, nesse momento,
a Associacao dos Amigos do Parque do
Povo — composta por membros dos clu-
bes de futebol de varzea, do circo e do
teatro. Em 1995, o parque, consagrado
como “a Ultima das pragas com campos
para futebol de varzea da cidade” e, por-
tanto, “o lugar das praticas culturais po-
pulares”, foi finalmente tombado (SCI-
FONI, 2013, p. 126).
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A resolu¢do de tombamento apon-
tou para a necessidade de protecdo da
area, considerada como suporte fisico
necessario ao exercicio de uma manifes-
tagdo da cultura popular, evidenciando-
se principalmente o carater histodrico das
praticas naquele lugar. Assim, este tom-
bamento implicou no reconhecimento
de duas dimensdes do patrimoénio: a de
natureza imaterial, em que o futebol é
entendido como pratica social, um fato
da vida coletiva; e a de natureza mate-
rial, demandando a protecdo do lugar,
do espago como suporte para realizacdo
de atividades coletivas. Agregaram-se
ao “lugar” os sentidos e valores ligados a
memoria coletiva (SCIFONI, 2013).

A partir de 1999, projetos de requali-
ficacdo da area foram descaracterizando
-3, até que, em 2006, a prefeitura de Séo
Paulo em parceria com uma empresa do
setor privado, a WTorre, propds novas

interven¢bes na area. A empresa, que
pouco tempo depois construiu o mais
novo shopping center de Sao Paulo - o
JK Iguatemi, em frente ao Parque — se
tornou responsavel pela execu¢do e ma-
nutencdo do parque, que acabou carac-
terizando uma nova paisagem urbana:
na area dos antigos campos de futebol
foram criados extensos gramados, pistas
de caminhada, além de areas com apare-
Ilhos de ginastica e playground, garan-
tindo o uso coletivo do espaco, porém,
apagando completamente os vestigios
do objeto principal do tombamento, os
campos de varzea, vinculados a historia
e a memoria das classes populares e da
cidade.

Parque Augusta

m outro quadrante da cidade lo-
caliza-se o Parque Augusta: um
terreno de aproximadamente
24.700m?, dos quais grande par-
te se resume numa grande area verde
com espécies nativas, que sobreviveram
a expansdo urbana. Esta inserido em um
tecido extremamente consolidado na
regido central da cidade e ha varios anos
vem abrigando diferentes usos coletivos.
Durante varias décadas, a area abri-
gou uma tradicional escola para meninas
da elite paulistana, o Colégio Des Oise-
aux e, em 1974, com a demoli¢do do edi-
ficio, remanescente da propriedade an-
terior, tornou-se local de manifestag¢des
culturais e musicais populares dos anos
1980. Desde entdo, tornou-se cenario
de disputa entre grupos: de um lado, os
que almejam a preservagao total de sua
area como parque g, de outro, o mercado
imobiliario, que o vé como oportunidade
de investimento.
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Apesar do desfecho ainda incerto,
de acordo com matérias publicadas re-
centemente nos jornais Folha de Sdo
Paulo e O Estado de Sdo Paulo?, além
de entrevista dada por Célia Marcondes
— advogada, defensora do Parque e ati-
vista membro do grupo “Sociedade dos
amigos, moradores e empreendedores
do bairro Cerqueira César” — para a radio
CBN S3o Paulo no dia 17 de julho de 2017,
tudo indica que esta luta, que ja aconte-
ce ha dezesseis anos, esta proxima do
fim. Em uma tentativa de fechar acordo
para a constru¢cdo do Parque Augusta,
a gestdo municipal atual (2018) ofere-
ceu parte de um terreno em area nobre,
onde hoje fica a prefeitura regional de
Pinheiros, as construtoras Setin e Cyrela,
proprietarias da area e interessadas em
implantar edificios no local, o que gerou
novos debates, agora sobre valores de
permuta e transferéncia de potencial
construtivo.

Caso esse acordo, ja em andamento e
sob acompanhamento do Ministério Pu-
blico, seja assinado, em troca da absolvi-
¢ao dos processos juridicos relacionados
ao terreno do parque, as construtoras
deverdo arcar com indenizacdo, assu-
mindo a construcdo de uma creche e um
abrigo para moradores de rua, implanta-
¢do e manutengdo do Parque Augusta,
manutencao da Praga Victor Civita por
dois anos e construcao de subprefeitu-
ra na area de Pinheiros. Apesar de ser
anunciado como solucdo para o impasse,
que ja se arrasta ha décadas, esse acor-
do tem provocado debates entre ativis-
tas e urbanistas, evidenciando o conflito
dos grupos sociais contra os interesses
e instrumentos do mercado imobiliario.
Sem esgotar aqui essa discussao, apenas
como exemplo, o arquiteto e urbanista
Nabil Bonduki, ex-vereador de Sao Pau-

lo (entre 2013 e 2016), recentemente, no
jornal Folha de Sao Paulo ,a proposito da
negociacdo municipal com a construtora
para transferéncia do direito de construir
da area do Parque Augusta, aponta a re-
lagdo promiscua e pouco transparente
entre agentes publicos e empresarios,
em especial, na forma como tém sido
tratados os acordos publico-privados,
que contrariam as leis e os principios de
impessoalidade e moralidade que regem
a gestdo publica.

Quanto ao projeto do parque, segun-
do Célia Marcondes, alguns desenhos
ja foram desenvolvidos e entregues a
Secretaria do Verde, entretanto, a ideia
é que se avaliem e consolidem todas as
propostas em um Unico projeto, que
tera como diretrizes: preservacdo 100%
da vegetacdo existente; construcdo de
espagos destinados a idosos, criangas
e animais; trilhas para caminhada — que
avancem a area da floresta; um espe-
lho d'agua, devido a presenca de uma
nascente no local; e uma pequena are-
na para eventos e reivindicacdes, afinal,
esse espago se consagra Como um espa-
¢o de luta, e, portanto, civico e politico.

Apds quase um ano, a negociagao ain-
da esta em curso. Também continuam as
manifestacdes para que a Lei n°15.941,
que dispde sobre a criagdo do Parque Mu-
nicipal Augusta seja cumprida e o parque
seja instalado, sem construcdo dos pré-
dios e com gestdo comunitaria.

O uso como um valor na preservagao de
espacos coletivos

[ém de buscar entender a gé-
nese dessas duas areas como
lugares de convivio contempo-
raneo, também foram discu-

tidos aspectos identitarios e simbolicos
que atuaram para a defini¢do do cara-
ter patrimonial das mesmas. Entende-
se que a discussdo do reuso das areas
como lugares de convivio coletivo deve
ser compreendida a partir do significado
cultural (ICOMOS, 1999) que estas areas
adquiriram, como lugar de praticas cul-
turais e, conforme aponta Costa (2008,
p. 152), “uma abordagem afetiva onde o
vinculo social com o lugar é um processo
de constru¢do da memoria de cada um
de nos”.

A abordagem também buscou o re-
conhecimento de novos atributos para
discutir o valor atribuido aos parques,
em especial, o valor pelo uso (ARANTES,
2006; BROWNE, 1991; MATERO, 2000).
Segundo Meneses (2009), é possivel pen-
sar em novos valores que nao auxiliem na
identificacdo de referéncias em contextos
urbanos contemporaneos, tais como:

(...) valores cognitivos, for-
mais, tg‘etivos, pragmadticos e
éticos. Preliminarmente, porém,
vale acentuar que tais compo-
nentes ndo existem isolados,
agrupam-se de forma variada,
produzindo combinagées, recom-
binagées, superposicoes, hierar-
quias diversas, transformagées,
conflito. (MENESES, 2009, p.

35).

Sob esse mesmo aspecto, entre as
possiveis discussdes propostas nas car-
tas patrimoniais, algumas se mostraram
mais proximas das questdes aqui trata-
das, em especial, as que discutem e reco-
nhecem valores a partir de uma analise
do territdrio, como, por exemplo, a De-
claracdo de Quebec (ICOMOS, 2008) so-
bre o “espirito do lugar”, a Carta de Burra
(ICOMOS, 1999) que introduz a nogdo de

“significado cultural”, bem como o con-
ceito de “referéncias culturais”, utilizado
para o INRC - Inventario Nacional de Re-
feréncias Culturais (LONDRES, 2000).

Conclusao

mbos os territorios estudados
sdo testemunhos da histo-
ria da cidade, o que justificou
seus tombamentos. Porém,
representam também uma condicdo
de resisténcia em relagdo ao avango do
adensamento urbano da cidade, nas
Ultimas décadas. A area do Parque do
Povo é uma das poucas remanescen-
tes em areas de varzea, historicamente
desvalorizadas e ocupadas por ativida-
des marginais, informais, que ndo rece-
beram investimentos publicos ao longo
dos anos e, por esse motivo, Ultimos re-
dutos de interesse do capital imobiliario.
No caso do Parque Augusta, o terreno é
remanescente de um periodo em que a
regido era ocupada por grandes casardes
que possuiam areas vegetadas, que fo-
ram sendo demolidos com o avango das
atividades centrais, tanto do centro prin-
cipal, quanto do centro Paulista, a partir
dos anos 1970. Ou seja, é uma das Ulti-
mas areas abertas que permaneceram
inseridas no tecido urbano consolidado
da drea central. Sdo estas condicionan-
tes que, embora distintas, aproximam e
explicam porque os dois casos de estudo
se tornaram objeto de disputas sociais.

Notas

1. BERGAMO, M. Construtoras
podem se livrar de a¢do judicial caso
banquem o Parque Augusta, 2017.
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mo/2017/05/1887870- construtoras
-podem-se-livrar-de-acao-judicial-ca-
so-banquem-parque-augusta.shtml.
Acesso em: 18 de julho de 2017. RIBE-
RIO, B. Permuta para criar Parque Au-
gusta inclui lote em Pinheiros, 2017.
Disponivel em: http://sao-paulo.esta-
dao.com.br/noticias/geral,permuta-pa-
ra-criar-parque-augusta-inclui-lote em
-pinheiros,70001894063. Acesso em: 18
de julho de 2017.

2. BONDUKI, N. A permuta do Par-
que Augusta precisa ser mais bem
avaliada. Disponivel em: http://wwwa.
folha.uol.com.br/colunas/nabil-bon-
duki/2017/07/1902071-a-permuta-do
-parque augusta-precisa-ser-melhor-a-
valiada.shtml. Acesso em: 24 de julho
de 2017.

3. CBN Sdo Paulo - Entrevista. Par-
que Augusta nascerd apds uma luta
da sociedade. Disponivel em: http://
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audio/i04153/parque-augusta-nas-
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Chafariz da Praga XV com Paco Imperial ao fundo, Rio de Janeiro (RJ
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Flavia Brito do Nascimento / Marina de Mello Vieira

USOS CULTURAIS NO RIO DE JANEIRO:
A IMPLEMENTACAO DO CORREDOR CULTURALEO
PAPEL DO COTIDIANO E DOS EQUIPAMENTOS CULTURAIS

A partir dos anos 1970, organizaram-se na cidade do Rio de Janeiro politicas de preservagao
urbana, sob muitos aspectos em reacao a onda de renovagao urbana e de demoli¢des de edi-
ficagoes iconicas e de grande valor historico e cultural, tais como o Palacio Monroe, antiga
sede do Senado e as demoli¢des causadas pela construcao do elevado da perimetral. Com a
promulgag¢do do PUB-Rio Plano Urbanisticos Basico do Rio em 1977 tornou-se possivel, tanto
do ponto de vista legal, quanto conceitual, a preserva¢ao de ambientes urbanos preexisten-
tes (NASCIMENTO, 2017; MACEDO, 2004).

O projeto do Corredor Cultural nasceu
desta dinamica urbana em que se coadu-
naram interesses diversos pela preserva-
¢do do centro do Rio. Adotando o conceito
de cultura a partir dos valores e praticas
cotidianos, o projeto tinha como objetivo
estimular os usos existentes na area cen-
tral, a0 mesmo tempo em que fomentar
novas praticas, fazendo frente ao proces-
so de esvaziamento funcional fomentado
pela transferéncia da capital para Brasilia
em 1960.

A discussao sobre os usos cotidianos do
Centro e a manutencdo dos mesmos — ba-
sicamente comércios tradicionais — estava
no cerne do projeto, que se justificava na
importancia destes para a cidade, ao mes-
mo tempo em que eram inseparaveis da
arquitetura que dava suporte a eles (PCRJ,
1979, p. 31). Paralelamente, no transcurso
da implementa¢do do Corredor Cultural,
diversos projetos de museus, centros cul-
turais, galerias de artes e exposi¢des se-
rdo constituidos na area central do Rio de
Janeiro. Tem-se, portanto, uma dualidade
entre manter os usos cotidianos e, ao mes-

mo tempo, fomentar novos usos culturais.
Coloca-se o debate acerca do conceito de
cultura e do papel dos equipamentos cul-
turais no dmbito do projeto.

O projeto foi efetivamente instituido
em 1979 (embora ja sendo discutido no
ambito da prefeitura desde 1978,) com a
instalagdo da Cdmara Técnica do Corredor
Cultural e com o trabalho de uma equipe
técnica dentro da Secretaria de Planeja-
mento, coordenada por Augusto Ivan de
Freitas (integravam a equipe Alice Reis,
Maria Lucia Neves, Ana Couto e Cyd Fer-
reira de Souza), que em dezembro daque-
le ano entregou o estudo da area central,
com o diagnostico dos problemas e o enca-
minhamento de sugestdes de projeto, ges-
tdo e intervencdo fisicas e legais na area.
Ao mesmo tempo, uma Camara Técnica,
composta por meio de decreto do Prefei-
to Israel Klabin, reuniu intelectuais cario-
cas (Rachel Jardim, José Rubem Fonseca,
Nélida Pifion, Lélia Frota, Sergio Cabral,
ftalo Campofiorito e Paulo de Barros) para
discutir caminhos para o Centro do Rio de
Janeiro.

Em dezembro de 1979, os resultados
dos trabalhos sdo anunciados publicamen-
te no Bar Luiz, localizado na Rua da Cario-
ca, coragao da area central.

Na sequéncia do anuncio do projeto,
em janeiro de 1980, o Prefeito do Rio criou
a Camara permanente para viabilizar o
projeto do Corredor Cultural. Dentre os
seus objetivos estava trazer novos usos
e ocupagdes para o do centro, com ativi-
dades que o “animassem culturalmente”,
pois ele era, mormente, polo comercial e
de negocios, tal como estabelecido pela le-
gislagdo desde a década de 1930. Segundo
Alice Reis (2016), arquiteta que trabalhou
no projeto em 1979, 0s Usos culturais eram
fundamentais, dentro de uma perspectiva
de pensar as formas de ocupagdo em mo-
mentos diversos:

Criar eventos, situagoes, usos,
atividades que desse Uso a uma
drea 100% infraestruturado, que
e o centro da cidade, com trans-
porte, com acesso pra todo lugar,
e ficava plenamente ociosa e até
perigosa durante o fim de sema-
na, durante a noite, no inicio da
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noite. Tinha essa ideia, que muito
dos desenhos que o Augusto fa-
zia de recuperagdo tinham bares,
mesinhas na calcada, rua de pe-
destre, a ideia estava muito nisso,
ndo estava tdo vinculada ao patri-
ménio. (REIS, 2016)

Previu, para isso, um complexo de in-
tervengdes pensadas na escala urbana que
promovessem uma “preservacdo dinami-
ca”, uma ambiéncia e suporte fisico espa-
cial adequado para a revitalizagdo dessas
atividades compatibilizando a preservagao
da riqueza historica, arquitetonica e cultu-
ral do Centro, com a revitalizagado das ativi-
dades culturais, evitando-se a “estagnagao
da area central”. Assim, entre as metas do
projeto estavam a preservac¢ao de conjun-
tos arquitetonicos, a valorizagdo e o tra-
tamento de espagos de valor histdrico, o
resgate da identidade e do valor simbdlico
desses espacos (PCRJ, 1979, p. 20).

O projeto considerou que essa trans-
formagao exigia uma legislagdo dinamica e
apropriada que promovesse a compatibili-
zagdo desses ideais com a dindmica e evo-
lugdo da cidade, com ferramentas de pre-
servacao na escala do planejamento, que
vao além do mecanismo do tombamento.
Criou-se uma regulamentagdo especifica
de uso do solo, mantendo o comeércio e ou-
tras atividades tradicionais, e as dinamicas
existentes, a partir de especificagdes de fa-
chada, gabaritos, cal¢adas, e alguns instru-
mentos urbanisticos como os Projetos de
Alinhamento e de parcelamento e lotea-
mento do solo, além de intervengdes como
a pedestrianizagdo de ruas e instalagdo de
infraestrutura (MENDES, 2014, p. 14).

O Corredor Cultural expandiu a agao
das politicas de preservagdo ao atribuir
valor, ndo apenas aos edificios e monu-
mentos, mas também os conjuntos arqui-
tetonicos ligados a producdo cotidiana da

cidade. Um entendimento que vinha desde
0s anos 1960, a partir da promulgagdo da
Carta de Veneza, mas que no Brasil encon-
trava possibilidades de realizagdo pontual,
como no caso de Sao Paulo com as zonas
de preservacdo Z8-200 (NASCIMENTO,
2016a). O projeto afastou-se das prati-
cas preservadoras tradicionais focadas
no tombamento e na protecdo isolada de
bens imdveis. Conjugando valoracdo com
intervengdo e agdo urbana, imprimiu uma
visdo de cultura que, a luz de conceitos
de Ulpiano Meneses (2002), era baseada
essencialmente no cotidiano, nas experi-
éncias e praticas populares, em vivéncias
rotineiras, inseridas no dia a dia de grupos
sociais, a partir de atividades como o co-
meércio, expressdes artisticas informais e
espontaneas, dando voz as demandas de
grupos sociais que reconhecem o seu valor
simbolico enquanto elementos constitu-
tivos de suas praticas cotidianas de convi-
véncia, expressdo cultural e tradi¢do, como
foi feito na abordagem a preservagdo do
conjunto da Sociedade dos Amigos das
Adjacéncias da Rua da Alfdndega, o Saara.

O debate sobre a cultura e
seus usos no espaco urbano

criacdo de espagos formais des-
tinados a criagdo e a difusdo da
cultura ndo era uma prioridade
no momento de implantacdo
do projeto do Corredor Cultural. Além do
aproveitamento da centralidade cultural
ja existente na area central a partir do es-
timulo aos usos multiplos, o projeto ndo
previa a criacdo de projetos de estrutu-
ragdo, restauro ou remodelagdo de equi-
pamentos culturais. Na investiga¢do das
publicacdes originais do Corredor Cultural
(PCRJ, 1979), dos materiais institucionais

dos equipamentos culturais criados na dé-
cada de 1980 e dos recortes de jornais reu-
nidos pelo projeto, ndo foram encontradas
evidéncias que articulem diretamente o
Corredor Cultural com a implementagdo
ou restauro desses equipamentos.

Existem algumas exce¢des como, por
exemplo, a Fundi¢cdo Progresso, cujo edi-
ficio se encontrava na lista de bens a se-
rem protegidos pelo Corredor. Além disso,
os técnicos do Corredor participaram do
processo de tombamento e restauro e do
desenvolvimento do seu projeto cultural.
A equipe se envolveu na intensa mobiliza-
¢do social pela protecdo do edificio, e da
concepcao do modelo cultural adotado
ao novo projeto, realizado pela Prefeitura
com a combinacdo de recursos da Lei Sar-
ney, da Fundagdo Pro-Memoria e de inves-
timentos da iniciativa privada. A ideia era
implementar um “museu de rua”, que fun-
cionasse como um espaco cultural comuni-
tario, participativo e verdadeiramente pu-
blico, de forma que a Fundi¢do Progresso
e o Circo Voador funcionariam como espa-
cos complementares.

Além da Fundi¢do Progresso, outro
equipamento que recebeu atuagdo direta
da equipe do Corredor foi a Casa Franga
Brasil, cuja participagdo no Corredor foi
brevemente apontada nas reunides de
idealizagdo museoldgica do novo equipa-
mento. Em relacdo a implementagdo de
usos culturais, percebe-se que se trata de
um periodo significativamente frutifero no
campo cultural, em que, além de suscitar
uma grande mobilizagdo social, muitos
projetos eram concebidos, desenvolvidos
e implementados. Quanto a relagao des-
ses equipamentos com o Corredor Cultu-
ral, percebe-se a partir das s produzidas
que, entre 0os museus e centros culturais
levantados, implementados entre 1922 e
2016, 62% foram criados ap6s a década de

Estatua equestre de D. Pedro | na Praga Tiradentes, Rio de Janeiro (RJ). Foto: Marcio Vianna / Acervo Iphan.

1980, momento em que o Corredor Cul-
tural ja estava em andamento, sendo que
quase a metade se localiza dentro do peri-
metro delimitado para agao direta do pro-
jeto: 41% dos museus e a totalidade dos
centros culturais. Além disso, 36% dos tea-
tros e 26% das bibliotecas surgiram apos a
implementacao do projeto.

Quais seriam os fatores que levaram
a instalacdo de tantos equipamentos cul-
turais na area central do Rio na década de
1980, mesmo sem a interven¢do direta do
projeto que cuidou de salvaguardar a area
central? A resposta parece estar no inte-
resse crescente que o projeto vai gerando
no Centro do Rio por institui¢des diversas
como o Instituto do Patriménio Historico
Nacional, o Iphan (que instala o Paco Impe-
rial), Banco do Brasil e Correios e Telégra-
fos (que instalam seus centros culturais),
em um contexto de discussdo na area da
cultura em ambito internacional, que leva
ao fomento de grandes equipamentos de
cultura, como é o Centro Georges Pompi-
dou em Paris, que inaugura o conceito de
centro cultural, um novo modelo museo-
l6gico que se desenvolve a partir dos anos
1970 e desencadeia uma série de novos
projetos.

O grande simbolo desse novo modelo
museoldgico é o Centro Nacional de Arte
e de Cultura Georges Pompidou, o Beau-
bourg, que comecou a ser idealizado em
1971 como um novo polo cultural no co-
ragdo de Paris. Marcando a evolucdo dos
usos culturais, é por muitos autores con-
siderado responsavel pelo surgimento da
chamada “cultura dos museus” (ARAN-
TES, 1998). A influéncia do entdo ministro
da Cultura André Malraux foi definitiva
no processo de implementagao do Beau-
bourg, de modo que o projeto é proposto
na combinacdo da participacdo estatal e
privada, a partir da ideia de “alargamento
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de centros culturais que
surgem a partir da sua
implementagdo em 1977,
e da grande adesdo do
) e publico em relacdo a es-
ses grandes empreendi-

\“l\J mentos.
O modelo de centro
cultural surge, entdo,
como uma resposta a

Mapa do perimetro do Corredor Cultural. Produzido por Marina M. Vieira, a partir dos exPlosaO da revolugao
levantamentos dos equipamentosculturais e o perimetro do projeto Corredor Cultural, 2016. informacional, aliada a

do campo da cultura” a todas as esferas
da vida social, em que ambos agentes en-
contram vantagens. Dessa forma, o en-
tendimento do papel da cultura passa a ser
feito a partir do dispositivo de “animacdo
cultural”, um termo muito empregado por
muitos autores como Otilia Arantes para
caracterizar um quadro de grande eferves-
céncia cultural, construcdo de novos proje-
tos e implementacdo de politicas culturais
voltadas para as massas.

Assim, ainda que provoque posiciona-
mentos distintos entre diversos autores,
tais quais Otilia Arantes (1988) e o soci-
ologo francés Jean Beaudrillard (1991), o
Centro Pompidou se configura como um
simbolo essencial na transformacdo dos
conceitos de equipamento cultural, inau-
gurando a tipologia dos centros culturais
como espagos polivalentes, capazes de
reunir a producdo, discussao e criacdo de
novos produtos culturais. Sua importan-
cia se reflete na profunda influéncia que
esse novo formato de uso cultural mostrou
exercer, na medida em que, a partir do Be-
aubourg, o conceito de centro cultural pas-
sa a ser amplamente difundido e aplicado
na sociedade ocidental, como a sintese
das necessidades e demandas culturais da
cultura de massas nas grandes cidades, o
que se comprova pela grande quantidade

mudancas na mentalida-
de em relagdo ao conceito de cultura como
um produto do cotidiano, proximo as
massas e ndo mais apenas relegado aos
intelectuais e artistas. O fenémeno pro-
tagonizado pelo Pompidou rompe com o
isolamento dos espacos culturais presen-
te até entdo, inserindo-os nas politicas de
animagdo e criando “monumentos que
servem ao mesmo tempo como suporte e
lugar de criagdo da cultura e reanimagao da
vida publica” (ARANTES, 1993).
A ampla divulgacdo do Beaubourg e
a circulagdo de ideias sobre a sua expe-
riéncia levam a emulagdo do modelo de
centro cultural em diversos locais, como,
por exemplo, o Barbican Center em Lon-
dres (1982) e, no caso brasileiro, o Centro
Cultural Sdo Paulo (1982), em Sdo Paulo,
e o Paco Imperial, no Rio de Janeiro (1985)
(LOURENCO, 1999).

Os equipamentos culturais e
museus no Rio de Janeiro

ntre os diversos equipamentos im-
plementados no Centro do Rio no
final dos anos 1970 e década de
1980, alguns casos foram conside-
rados emblematicos na configuragdo cul-
tural da area central carioca, como o Pago

Imperial, que foi a primeira intervencdo
em que a recuperagao arquitetonica de um
edificio e sua adaptacdo para o uso cultural
foram pensadas em articulagdo com o con-
texto urbano das imediag¢oes da Praga XV.
Dentro do contexto de intensa reflexdo
sobre os temas de patrimonio e cultura, o
Pago foi pensado como um instrumento
de reabilitacdo do centro do Rio de Janei-
ro e foi promovido pelo Iphan a partir da
gestdo de Aloisio Magalhaes. O projeto se
tornou uma referéncia no campo cultural
ao implementar o primeiro centro cultural
de arte contemporanea da cidade do Rio
de Janeiro.

A referéncia do uso polivalente dos es-
pagos culturais, tal como no Centro Geor-
ges Pompidou, resultou no primeiro centro
cultural da cidade com um programa que
abrange salas de exposicdes, biblioteca,
lojas, restaurante, bistrd, reserva técnica
e administra¢do. Outros casos emblema-
ticos na discussdo de patrimonio e usos
culturais na area central, como o Circo
Voador e a Fundigdo Progresso, também
exerceram impacto na dindmica cultural
do Rio de Janeiro, como polos de formacéo
e promocao de cultura. O Centro Cultural
do Paco Imperial reintegrou o ambiente
urbano da area central com o uso cultural,
desencadeando a estruturagdo de uma
série de outros equipamentos nas proxi-
midades, como o CCBB, em 1989, a Casa
Franga Brasil em 1990 e o Centro Cultural
dos Correios, em 1993, entre muitos ou-
tros exemplos.

A partir dos levantamentos realizados,
pode-se constatar que o uso cultural no
centro do Rio de Janeiro é realidade desde
a década de 1920, mas significativamente
crescente a partir dos anos 1980, refletin-
do os fenémenos urbano-culturais do final
do século XX discutidos anteriormente.
Os museus, presentes na regido desde

1922, ano de implementacdo do Museu
Historico Nacional, tem periodos de cres-
cimento regular até meados da década
de 1960, quando se verifica um aumento
mais acentuado com a criagdo do Museu
dalmagem e do Som, do Museu do Itama-
raty, do Museu da Fazenda Federal, entre
outros. O mesmo acontece com os centros
culturais, modelo concebido na década de
1970, que comeca a ser implementado em
casos pontuais, até que demonstram um
crescimento mais expressivo a partir dos
anos 1980, quando o conceito de espaco
polifuncional comega a ganhar forga no ce-
nario cultural brasileiro.

A quase totalidade desses novos pro-
jetos, a partir da inauguragdo do Centro
Cultural Paco Imperial, representa equi-
pamentos culturais instalados em edificios
preexistentes, tratando-se, portanto, de
renovagoes de uso. Aspectos como o apro-
veitamento de estruturas ja existentes que
perderam seu uso original, 0 menor custo
de implementacdo e a mobilizacdo da so-
ciedade em torno dos temas relacionados
ao patrimoénio fomentam esse tipo de pra-
tica e viabilizam uma série de reformas e
adaptagoes.

Percebe-se também a recorréncia de
projetos baseados em intervengdes de res-
tauro e adaptagdo de edificios preexisten-
tes ao uso cultural na regido, de modo que
a cultura se coloca como um importante
instrumento de preservagdo e recupera-
¢do de edificios de valor historico e cultu-
ral, o que é definido por Silva (2000) como
uma saida eficaz para o problema do “des-
tino do bem recuperado”, dado o esvazia-
mento de algumas fun¢des do centro da
cidade que destituiram esses edificios dos
seus Usos originais. Diante do protagonis-
mo da cultura nos projetos de recupera¢ao
de centros urbanos, da presenca da inicia-
tiva privada interesses econdmicos e a am-
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biéncia preexistente de um polo cultural,
foram atribuidos a muitos desses edificios
o carater cultural.

Equipamentos monovalentes, ou seja,
com uma Unica fungdo, como teatros e
bibliotecas, também representam uma
parcela expressiva na dindamica cultural da
cidade, apresentando crescimento signifi-
cativo ao longo das décadas. Porém, a par-
tir de meados dos anos 1960, nota-se que
esse crescimento ndo é tdo enfatico quan-
to os outros tipos de equipamentos poliva-
lentes. Tal aspecto reflete a mudanca no
modelo de uso cultural que comega a se
consolidar a partir da década seguinte, em
que a tendéncia de espagos que reinem
uma série de usos passa a ser predominan-
te entre os equipamentos culturais que sdo
implementados a partir dai.

Assim, ainda que exista um aumento
no numero de novos museus, bibliotecas,
teatros e cinemas, nota-se que parte signi-
ficativa desses novos espacos esta reunida
em projetos Unicos, polivalentes e multi-
funcionais, como centros culturais, casas
de cultura e outros modelos polivalentes,
o que pode ser percebido nas tabelas que
demonstram a reducdo desses espagos
enquanto monofuncionais e mais frequen-
temente atrelados a projetos que exercam
simultaneamente outras fungdes.

Quanto aos equipamentos culturais
levantados, percebe-se que a quantidade
desse tipo de uso existente na area cen-
tral do Rio de Janeiro é expressiva, sendo
numeérica e qualitativamente bastante su-
perior em comparagao a muitas grandes
cidades. E importante destacar que, além
de equipamentos culturais instituciona-
lizados, trata-se de uma area ricamente
ocupada por diversas expressoes culturais
e artisticas ao ar livre, como feiras de arte-
sanato, rodas de samba, capoeira e tam-
bém festas populares como o Carnaval.

Evidencia-se o carater do Centro da
Cidade enquanto um importante polo cul-
tural, de forma que a implementacdo de
novos equipamentos, bem como os varios
projetos que foram realizados em torno
da regido, como os processos de restauro,
remodelac¢do e readequacdo de edificios
ja existentes, se justificam na medida em
que a regido é historicamente marcada
pela sua fungdo cultural, abrigando uma
série de importantes marcos desse campo
social, como o Museu Historico Nacional, o
Museu de Belas Artes, o Teatro Municipal,
entre outros, consolidando sua posicdo de
notoriedade na dindmica cultural carioca e
nacional.

E interessante notar, a partir da es-
pacializagdo dos equipamentos culturais
levantados, como esses espagos se sobre-
pdem e se circundam, consolidando a area
central como o mais importante polo cul-
tural da cidade, atraindo investimentos, vi-
sitantes e movimentando diversas cadeias
da dindmica urbana. Além dessa vocacdo
historica, percebe-se a poténcia com que
a atividade cultural se consolida como uma
ferramenta essencial das politicas publicas
urbanas principalmente a partir dos anos
1960, 0 que ratifica o acordo das politicas
implementadas no centro carioca com
os movimentos e tendéncias politicas e
econdmicas apresentados ao longo da
pesquisa.

Consideracoes finais

regido central do Rio de Janeiro
teve, na conjuncdo de fatores
aqui apresentada, um quadro
geral extremamente favoravel a
implementagdo de equipamentos culturais
a partir do final do século XX, articulada
com as intervengdes politicas do projeto do
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Corredor Cultural. Concomitantemente ao
projeto, houve o desenvolvimento de inte-
resse estatal no fomento a usos culturais,
instrumentalizando a cultura como meio
de recuperagdo e revitalizacdo de regides
estagnadas, dinamizando, a partir dos
usos culturais, as praticas urbanas cotidia-
nas. Além da implementagdo de projetos
como o Corredor Cultural, a participagdo es-
tatal promoveu essa atividade por meio de
incentivos fiscais, disponibilidade de capital
para aimplementacdo, restauro ou adapta-
¢do desses equipamentos e promocdo de
eventos e programagao cultural, inclusive
ligadas ao teatro (CARDOSO, 2008).

A abertura para a participacdo da inicia-
tiva privada na esfera da cultura favorecevu,
também, a dindmica cultural da area central
do Rio de Janeiro, a partir do momento em
que esse campo se insere na dinamica ca-
pitalista, consolidando toda uma cadeia de
nichos lucrativos relacionados a ela, que vao
desde a producdo e distribuicdo até as rela-
¢Oes de troca e usos culturais. Além disso, a
cultura passa a ser um tema de grande mo-
bilizacdo e repercussao na sociedade mas-
sificada, de modo que se torna uma ativi-
dade protagonista da vida contempordnea
e apresenta cada vez mais engajamento e
aproximagdo com o tema a partir de mu-
dangas profundas nos paradigmas de cul-
tura e patrimonio. Atividades como o lazer,
recreagdo e turismo se tornam grandes mo-
bilizadores econémicos e instrumentos cha-
ve nas politicas culturais (MACEDO, 2004).

E possivel assumir que o quadro cultu-
ral da regido central do Rio de Janeiro aqui
apresentado consolidou-se como resultado
da conjuncdo de todos esses fatores articu-
lados ao projeto Corredor Cultural. Ainda
gue ndo tenha sido um agente diretamen-
te ligado a implementacdo desses equipa-
mentos, o projeto estimulou, mesmo que
de modo indireto, as atividades culturais

nessa regido, recuperando o conjunto urba-
no do ponto de vista do patrimonio, rees-
truturando as praticas a eles relacionadas,
estimulando a articulacdo da sociedade civil
em relagdo aos elementos de valor historico
e cultural da regido central e aproximando a
sua participacao no projeto enquanto princi-
pal agente na decisdo de atribuicdo de valor.

O periodo estudado se consolida, por-
tanto, como uma conjuntura oportuna e
inédita na cidade do Rio de Janeiro para
a reflexdo e implementacdo da atividade
cultural, articulando as conveniéncias poli-
ticas, sociais e econdmicas que permitiram
a construgao desse complexo e rico panora-
ma cultural, em constante transformacao.
Atualmente, a discussao do tema da cultu-
ra mantém a posi¢do central na sociedade
contempordnea na medida em que se torna
essencial elemento das relagdes sociais e
econdmicas, enquanto objeto de importan-
tes empreendimentos nos centros urbanos
e de novos projetos. Essa relevancia situa
o campo cultural como elemento essencial
para o entendimento das politicas urbanas
contemporaneas, seja enquanto ferramen-
ta de valorizagdo e revitalizagdo de areas ur-
banas articuladas com o circuito capitalista,
seja como expressdo identitaria dos grupos
sociais.

Diante das profundas e complexas
transformagdes de paradigmas em torno
dos temas da cultura e do patrimoénio a
partir dos anos 1960 e 1970, nota-se que
os equipamentos culturais, especialmen-
te 0s museus e os centros culturais poliva-
lentes, representam uma ferramenta vas-
tamente empregada pelos promotores de
cultura. As politicas culturais empregadas
na sociedade ocidental, especialmente na
Europa e nos Estados Unidos, reiteram a
tendéncia da instrumentaliza¢do do patri-
monio a partir dos usos culturais, inserin-
do-o no circuito capitalista e monetizan-

do o campo cultural (SELDIN, 2017).

Os equipamentos culturais se articulam
a esse contexto como um dos principais
instrumentos empregados pelas politicas
publicas patrimoniais, sendo responsaveis
pelo tratamento dos bens do patriménio
histdrico a partir do papel de conexao do
passado com o presente, ressignificando
seus usos originais e adequando-os as ten-
déncias e demandas contemporaneas. As-
sim, os equipamentos culturais atribuem
novos significados aos bens do patrimonio
na medida em que articulam conceitos, a
priori, antagonicos: o patrimonio historico,
enquanto testemunho do passado e de seus
significados sociais e culturais, e as tendén-
cias contempordneas ligadas a cultura da
modernidade, aos métodos industriais, as
I6gicas de consumo e as novas praticas in-
formacionais.

A presenca de equipamentos culturais
na area central do Rio de Janeiro atesta
a relevancia dessa tendéncia também no
Brasil, reforcando o papel dos usos culturais
na sociedade contemporanea brasileira en-
quanto elemento pertencente do circuito
internacional e globalizado da cultura. A
instrumentalizagdo do patriménio como
parte do circuito cultural estabelece, por-
tanto, esse tipo de uso como um elemento
essencial para o entendimento da cultura
contemporanea, configurando-o como um
dos principais desafios das politicas urbanas
para as grandes cidades.

Ao passo que as intervengdes na escala
urbana propostas pelo projeto fazem parte
da transformacao e ressignificacdo da area
central, fica claro o papel do Corredor Cultu-
ral em difundir e ampliar a discussao cultu-
ral. O projeto adotou, de fato, uma postura
em relagdo a cultura que se opde a mentali-
dade espetacular que se consolidava desde
a implementacdo dos projetos grandiosos
dos anos 1970, como o Beaubourg, envol-

vendo-se muito mais na recuperacdo do
suporte fisico necessario para o restabele-
cimento das atividades culturais cotidianas
no Centro, operando no campo legislativo
e urbanistico pela criagdo de condicdes
de revitalizagdo dessas atividades, do que
adotando uma participacdo efetiva e dire-
ta na criagdo dos equipamentos que eram
implementados nesse momento. O projeto
centralizou a maior parte dos seus esforcos
na recuperacao e na reinserc¢do dos equipa-
mentos ja existentes na dindmica cultural
e urbana da cidade, ndo apresentando um
papel direto em novos projetos.

Mas, o que se argumenta aqui é que o
projeto Corredor Cultural construivu, indi-
retamente, um cendrio favoravel a criagdo
desses empreendimentos, que seguiam
parametros proprios aos interesses de
seus agentes responsaveis, resultando em
projetos inseridos nas logicas de consumo,
ou seja, ligados a espetacularizagdo de sua
imagem e de inclusdo na dindmica capitalis-
ta. Consolida-se um conjunto de condicoes
oportunas a partir da adogdo de politicas
culturais de incentivo a produgdo cultural
como a Lei Sarney, promulgada em 1986,
que garantia incentivos fiscais a produgdo
cultural no Brasil.

Conclui-se, portanto, que por mais que
o projeto do Corredor Cultural ndo tenha se
colocado como um agente direto na produ-
¢do desses equipamentos, ele teve papel
importante na constru¢do de condicoes
favoraveis a tais empreendimentos. Além
da preponderancia da cultura como prota-
gonista da dinamica urbana, existem outros
fatores que favoreceram a criagdo de novos
equipamentos, como o posicionamento ne-
oliberal que permitia maior participagdo da
iniciativa privada no processo e condicoes
oportunas como aadogao de politicas cultu-
rais de incentivo a produgdo cultural como a
Lei Sarney. Atrelado a esses outros fatores,
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o projeto Corredor Cultural construiu, indi-
retamente, um cenario favoravel a criagdo
desses empreendimentos, que seguiam
parametros proprios aos interesses de seus
agentes responsaveis, resultando em proje-
tos inseridos nas l6gicas de consumo desse
momento historico.
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Edificacdo que permanece com o uso, proxima a antiga ferrovia, construida nos anos 1930-40
eilustra o prestigio que a area ja teve. Foto: acervo dos autores, 2017.
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Marina Meirelles Del Bianco / Maria Cristina da Silva Schicci

O PATRIMONIO FERROVIARIO E AS
TRANSFORMACOES URBANAS NA CIDADE DE LIMEIRA:
QUESTOES PARA ASUA PRESERVACAO E REUSO

Fundada em 1826, a cidade de Limeira se estruturou a partir da comercializagdo do agucar, que
desenvolveu economicamente a regido e possibilitou implementacao de infraestruturas, como
a estrada que ligaria os engenhos da regiao (principalmente o Engenho Morro-Azul) tanto com
Campinas quanto com a capital da Provincia de Sao Paulo, facilitando o escoamento da produgao
dos mesmos. Dessa maneira, a via pleiteada por fazendeiros locais (sendo o principal Nicolau Pe-
reira de Campos Vergueiro, o Senador Vergueiro) ao Governador da Provincia propiciou a cidade
um desenvolvimento baseado na ja mencionada necessidade de centralizar o envio dos produtos
cultivados em suas terras para as demais regioes do pais (SCARIATO, 2011; IBGE, 2014).

A estrada de ferro e a estagdo induzi-
ram a formagdo de um conjunto de mora-
dias e pequenos comércios que, em 1830,
recebeu a denominacdo de Freguesia Nos-
sa Senhora das Dores de Tathuiby, e foi
também o principal fator de fortalecimen-
to das atividades agricolas da regido. Sua
implantacdo ocorreu em terras do capitdo
Luiz Manoel de Cunha Bastos, que doou
112,5 alqueires de terra para o crescimento
da futura cidade, que foi elevada a vila em
1842 (IBGE, 2014).

As fazendas e as pequenas fabricas
como indutores da implantagao da

ferrovia

imeira expandiu-se sobre terras
da fazenda Ibicaba - que atual-
mente pertence ao municipio de
Cordeiropolis —, sendo a primei-
ra fazenda a desenvolver o Sistema de
Parceria de Cunho Particular, o que a
tornou conhecida como “Ber¢o da Imi-

gragao Europeia de Cunho Particular”,
por receber imigrantes portugueses e
alemdes entre 1840 e 1846, um perio-
do marcado pelo regime escravocrata
(HEFLINGER JUNIOR, 2007).

Porém, ndo foram apenas os imi-
grantes que trouxeram importdncia a
regido. Foram principalmente as fazen-
das que demandaram a implanta¢do de
infraestrutura, devido a necessidade
de escoamento dos produtos cultiva-
dos nas mesmas para outras areas do
pais e para o exterior. Também as pe-
quenas oficinas de maquinas implanta-
das nessas fazendas formaram a base
para o desenvolvimento industrial da
regiao.

A estrada de ferro ja havia sido
implantada no estado de Sdo Paulo, no
trecho entre Santos e Jundiai, a Sao
Paulo Railway Company. Em 30 de ju-
nho de 1876 a estacdo ferroviaria de
Limeira foi inaugurada, pertencendo a
“Linha Tronco” da Companhia Paulis-
ta de Estradas de Ferro (1872 a 1971),

dando sequéncia ao trecho que ligava
Jundiai ao porto de Santos e sendo ex-
pansao do trecho que ligava Rio Claro
a Campinas. (RELATORIO DA COM-
PANHIA PAULISTA DE ESTRADAS DE
FERRO, 1876).

Como mencionado anteriormente,
a implantagdo ferroviaria na cidade es-
tava relacionada a industrializacéo, ini-
ciada na década de 1850. As pequenas
oficinas da fazenda lbicaba, pioneira
no setor dentro do municipio de Limei-
ra (SCARIATO, 2011), beneficiaram a
producdo cafeeira e, juntamente com
as olarias das familias Forster e Bus-
ch, se beneficiaram com a presenca da
ferrovia. Portanto, os trilhos passavam
pelas areas onde estavam implantadas
essas pequenas industrias, bem como
pelas fazendas, facilitando a distribui-
¢do das maquinas e equipamentos pro-
duzidos pelas mesmas.

Nos anos seguintes, de 1907 a 1922,
foram implantadas as primeiras indUs-
trias propriamente de Limeira, que
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Fachada da Antiga Estagdo Ferroviaria apds o seu restauro em 2009. Foto: Ralph M. Giesbrecht.
Disponivel em: http://www.estacoesferroviarias.com.br/l/limeira.htm. Acesso em: 19/02/2018.

adotam a estratégia de implantagdo de
suas sedes ao logo da ferrovia, que passa
ater um papel efetivo no desenvolvimento
desses nucleos de produgao, definindo um
padrao de funcionamento e, ao mesmo
tempo, uma paisagem, ao alternar che-
gadas e partidas e paradas de carga e des-
carga em cada uma delas. Algumas dessas
indUstrias sdo referéncias para a historia da
cidade até os dias atuais, tais como: a In-
dustria de Chapéu Prada (1907); as indUs-
trias do Grupo Levy (1912); a Maquina Sao
Paulo (1914) e a IndUstria de Papel Santa
Cruz, atual Ripasa S.A. (1922). Também,
é necessario pontuar a instalagdo da Com-
panhia Unido (1950) que, embora ndo exis-
ta mais, marcou a histdria do municipio de
Limeira (SCARIATO, 2010).

Em decorréncia da intensificacdo de
atividades da ferrovia, a estacdo de Limei-
ra passa por uma reforma e uma ampliagdo
no periodo de 1900 a 1918, mantendo al-
gumas caracteristicas do prédio original,
que era composto por um edificio de dois
pavimentos e duas plataformas de embar-
que e desembarque cobertas. Ressalta-se

também que a implantacdo da estacdo al-
terou a malha e a dindmica urbana, provo-
cando o prolongamento de algumas ruas
até o local e criando um patio diante do
edificio, permitindo o translado de pessoas
que chegavam para as demais areas de Li-
meira e seus arredores. A estacdo foi uma
das Ultimas estagOes a ter o transporte de
passageiros desativado, quando a Ferro-
ban comecou a opera-la, com seu Ultimo
trem transportando passageiros em 16 de
abril de 2001, seguindo sentido Campinas
(ESTAGOES FERROVIARIAS DO BRASIL,
s/d.).

O fim do uso por passageiros
e a acdo do tempo

trecho que atravessava a cida-
de de Limeira manteve intenso
movimento até meados dos
anos 1950, quando a ferrovia
passou a dividir suas atribui¢des de escoa-
mento da produgdo e transporte de pas-
sageiros com as rodovias. A partir de sua

desativacdo, a estagdo foi fechada e per-
maneceu sem USO por oito anos. Passou
por uma restauragdo em 2009, quando
a Prefeitura Municipal de Limeira torna-
se responsavel por sua gestdo. Embora a
func¢ao de transporte de cargas tenha sido
mantida, com menor intensidade, isso nao
impediu seu desgaste fisico e o esvazia-
mento de usos dos imdveis de seu entorno.
Os edificios de antigas fabricas/ofici-
nas foram fechados, aos poucos, por seus
antigos donos, ao deslocarem as ativida-
des para areas mais nobres da cidade, que
possuiam mais infraestrutura. Algumas
dessas construgdes se transformaram em
lojas, com predominio do ramo de comér-
cio de moveis ou de pequenos hotéis, bares
e oficinas mecanicas, enquanto outras per-
maneceram desocupadas ou tornaram-se
propriedade da prefeitura, para sanar divi-
das, permanecendo desocupadas. Alguns
poucos edificios mantiveram seus usos
(por exemplo, alguns hotéis ja presentes
na regido), mas sofreram alteragbes arqui-

tetdnicas com o passar dos anos.
Por sua localizagdo em um ponto

estratégico de acesso a cidade, proximo
a area central, ao lado da antiga estacdo
ferroviaria de Limeira, o terminal rodovi-
ario de Limeira acabou potencializando o
carater de passagem daquela regido, bem
como o abandono do entorno dos dois pré-
dios, formado por antigos barracdes de fa-
bricas.

ApOs o restauro, em 2009, o edificio
da estagao foi ocupado pela Guarda Civil.
Porém, pelo carater privado desse tipo de
uso, ndo houve nenhum efeito de indugao
de novos usos nos imoveis do entorno,
mantendo-se o esvaziamento de popu-
lagdo, mesmo o edificio pertencendo ao
complexo Centro Historico de Limeira
(ESTACOES FERROVIARIAS DO BRASIL,
s/d.).

Entre o periodo em que a estagao fer-
roviaria foi desativada e a conclusdo da
construcdo da rodovidria em area proxima,
a cidade passou por muitas transforma-
¢des. Contudo, os imodveis das areas anali-
sadas que sofreram interven¢des minimas
de manutencdo ou foram completamente
modificados sdo todos de propriedade pri-
vada. Neste sentido, coloca-se a questao
principal do trabalho, ou seja, se a efetivi-
dade da reabilitacdo da estacdo ndo deve-
ria necessariamente pela defini¢do de um
reUso que induzisse a transformacdo das
atividades de seu entorno.

Metodologia de analise das
areas envoltérias da ferrovia

onforme mencionado anterior-
mente, a pesquisa se propos
a analisar as areas vinculadas
anteriormente a atividade da
ferrovia. Essas areas foram divididas em
setores, visando um entendimento so-
bre cada uma delas e, ao mesmo tempo,

50 Férum Internacional do Patriménio Arquitetonico Brasil / Portugal — 2018

buscando obser-
var suas espe-
cificidades.  Os
critérios para essa
divisdo foram:

1) Proximida-
de com a antiga
estagdo ferrovia-
ria;

2) Estado de
conservagao das
edificacdes;

3) Presencade
edificios significa- .

tivos do perl'odo Antigo barracdo proximo a ferrovia. Nota-se, nos letreiros remanescentes na fachada, que a

ativo da ferrovig;

4) Localizagdo
ao longo da linha férrea;

5) Proximidade da area central ou area
caracterizada como suburbio ferroviario.

Seguindo esse critério, foram definidas
cinco areas que serviram de base para o
levantamento de campo que, juntamente
com os dados iconograficos (histdricos e
recentes), permitiram uma analise das mu-
dancas ocorridas nesta paisagem. E ainda,
quando necessario, para melhor detalha-
mento, foram feitas subdivisdes.

Neste artigo, por uma questdo de es-
paco, serdo apresentadas na sequéncia
apenas o levantamento e analise parcial de
trés das areas analisadas, para que possam
informar as discussdes e conclusdes sobre
a area de estudo que se seguirdo.

A area1

Localizada na confluéncia das ruas
Cunha Bastos, Barao de Cascalho, Si-
queira Campos, Bardo de Campinas e
Tiradentes, a area se encontra em um
estado de conservagdo razoavel, e a
maioria dos edificios presentes nessa

construgdo ja foi ocupada por diversos usos, todos temporarios,o que contribuiu para seu
desgaste. Foto: Acervo dos autores, 2017.

regiao sao utilizados como pequenos
hotéis, lojas de mdveis e algumas ofi-
cinas mecanicas.

As construcdoes datam do
periodo de 1907 a 1940, permitindo
identificar os edificios das primeiras
fabricas da cidade (todas voltadas
para o desenvolvimento da lavoura de
café), algumas casas de ferroviarios e
usos mistos de pequenos comércios
com residéncias, localizados, respec-
tivamente, nos niveis térreos e supe-
riores das construgdes. Além dos usos
citados, esta area inclui a estacdo fer-
roviaria e a sede da Policia Civil.

RUA A: Rua Tiradentes

O estado de conservagao dos edi-
ficios é variavel e o uso, predomi-
nantemente misto, € composto por
comércio e servicos. Anteriormente,
esses usos eram principalmente o co-
mercial e o habitacional, sendo que a
substituicdo deste Ultimo se deu pela
proximidade destes edificios com a
area central da cidade. Configura-
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Barracdo proximo a ferrovia.Imovel, de inspiragdo art decd, provavelmente construidona década

tao Bernardes, a
area se encontra
em um estado de
conservagao ra-
zoavel, a maioria
dos edificios tém
Usos comerciais
ou de servicos,
destacando-se a
presenca de ofici-
nas mecanicas e
bares. Contudo,

de 1940 e seu uso como deposito € posterior. Muitos dos imdveis desta area foram transformados ainda ha algumas
internamente, sem nenhuma diretriz de preservagao. Foto: Acervo dos autores, 2017. residéncias. Tam-
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se, portanto, a caracteristica de area
de transicdo desta area, passivel de
assimilagdo dos usos relacionados a
centralidade e, ao mesmo tempo, re-
fletindo os usos e desusos provocados
pela proximidade da antiga estacdo.
Os edificios, em sua maioria, sdo ge-
minados e com dois pavimentos.

RUA B: Rua Bardao de Campinas

Os edificios dessa rua sdo, em sua
maioria, barracdes de antigas fabri-
cas, hoje utilizados como lojas de mo-
veis, em mal estado de conservacao.
As construgdes originais foram manti-
das, em sua maioria, porém, passaram
por reformas que as descaracteriza-
ram. De forma geral, essa rua possui
usos comerciais e de servi¢cos. Nota-
se, em varios setores, uma variedade
de edificios mais altos e atividades de
servi¢os mais especificos, como pos-
tos de combustivel.

A area 4

Localizada na confluéncia das ruas
Carlos Gomes, Cunha Bastos e Capi-

bém se destacam

antigos barracdes
de fabricas que hoje sdo usados por or-
gaos da prefeitura ou foram ocupados
por lojas e, inclusive, por uma igreja.
Algumas das constru¢des remanes-
centes que possuiam relacdo com a
ferrovia datam do periodo de 1907 a
1940, mas a maioria foi construida nas
décadas de 1950/60 e algumas passa-
ram por reformas mais profundas. Em
seu entorno imediato, destacam-se as
gares da antiga
estacdo, arma-
zéns, bem como
oficinas mecani-
cas, instaladas
nos galpdes das
antigas  indUs-
trias.

RUA A: Rua
Cunha Bastos

Nesse trecho
da rua é possivel
identificar os gal-
pdes das antigas
fabricas que fun-

Barracdo de uma antiga fabrica, com fachada que era voltada para a Avenida Campinas e area de carga e
descarga voltada para a linha férrea. Também é utilizada como estacionamento.
Foto: Acervo dos autores, 2017.

cionavam no local. Muitos tiveram as
fachadas mantidas, mas sofreram alte-
ragdes em seus interiores para adap-
ta-los aos novos usos. As construgdes,
em sua maioria, abrigam oficinas me-
canicas. Ja as edificagbes que faziam
parte do complexo ferroviario, como a
gare, estdo mais deterioradas.

RUA B: Rua Capitdo Bernardes

Essa rua esta no cruzamento com a
rua Cunha Bastos e, por esse motivo, exis-
te uma grande semelhanga entre as duas,
principalmente pela presenga quase com-
pleta de barraces com novos usos. As
construgdes remetem a ferrovia e datam
do periodo de 1907 a 1940, com algumas
ressalvas, pois alguns edificios foram al-
terados completamente, sem preservar
qualquer detalhe original. No entorno
imediato, marcado pela presenca da linha
férrea, os edificios tém as mesmas carac-
teristicas. Os demais entram na classifica-
¢do de comércios/servigos locais, sendo
principalmente bares e oficinas mecani-

cas, diferenciando-se das areas 1 e 2, que
sdo proximas a area 4, onde ha o comércio
especializado de moveis.

Adreas

Em uma analise geral, essa area
especifica, dentre as demais, é a que
mais possui remanescentes de edifi-
cagbes ferroviarias, em sua maioria
barracdes. Estd localizada no cruza-
mento das avenidas Campinas e Assis
Brasil, paralela a construcdo de uma
nova avenida (chamada de Avenida C,
Fig.13). As construgdes datam de 1907
a 1940 e expressam a paisagem tipica
de conjunto de fabricas ao longo da
ferrovia, estratégia para o embarque
de produtos e de matérias primas. Em
seu entorno imediato, destacam-se o
supermercado Covabra, algumas lojas,
bancos, uma igreja, um posto de gaso-
lina e os barracdes propriamente ditos,
muitos dos quais foram transformados
em estacionamentos ou oficinas meca-
nicas.

RUA A: Avenida Campinas

Como area cuja caracteristica é a
presenca dos barracdes das fabricas,
é possivel identificar que o estado de
conservacao é razoavel, mas alguns
dos galpdes deram lugar a outros edi-
ficios (casas e prédios). Essa situagdo
transformou este setor em area de
usos diversificados, incluindo o resi-
dencial, comercial, servicos e insti-
tucional. Os edificios remanescentes
possuem caracteristicas semelhantes
aos das demais areas estudadas, sendo
comum encontrar fachadas mais inte-
gras, enquanto os interiores sdo adap-
tados aos novos usos, enquanto outros
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permanecem
vazios e mal
conservados.

RUA B: Avenida
Assis Brasil

Localizadas
nessa avenida,
as ruinas da fa-
brica Maquina
Paulista sao um
exemplo tipico

longo da ferro-

via, para facilitar o escoamento de pro-
dutos. Esse setor foi bastante alterado
ao longo dos anos, com a construgao
de um viaduto proximo, de um super-
mercado na Avenida Campinas e um
posto de gasolina — todos usos carac-
teristicos de areas mais periféricas ou
areas de passagem, e que ndo contri-
buem para a conservacao do entorno.

A area ferroviaria: reuso e gestao

A area ferroviaria, que ainda possui
um conjunto de remanescentes culturais
importante, conforme foi evidenciado an-
teriormente, no plano diretor esta inserida
na Macrozona Urbana (MZU) e se subdi-
vide nas zonas: ZC (Zona Central) e ZPR1
(Zona Predominantemente Residencial
1), sendo que grande parte dos remanes-
centes do perimetro definido para estudo
estdo situados na primeira. Também fa-
zem parte das areas de Estratégia de Es-
truturagdo Espacial e Areas de Aplicacdo
de Instrumentos Urbanisticos, sendo que
em ambas valem as diretrizes definidas,
que sdo: Zona de Intervengdo Estratégica

. = Ruinas da fabrica Maquinas Sdo Paulo. Elas Marcam a paisagem da cidade aé hoje.
de implantagdo  quando em atividade, a fabrica ocupava todo o quarteirdo.
de fabricas ao  Foto:Acervo dos autores, 2017.

2 (ZIE-2), areas passiveis de Aplicacdo do
Direito de Preempgdo, Outorga Onerosa
do Direito de Construir e Operagdo Urba-
na Consorciada; area de Requalificacdo
Urbana de Interesse Prioritario, direciona-
das principalmente par o chamado Baixo
Centro; area de Requalificagdo Urbana de
Interesse Secundario, abrangendo princi-
palmente o Vale do Tatu, porém, ambas
as areas de requalificagdo sdo passiveis
de aplicacdo dos instrumentos Direito de
Preempc¢do, Outorga Onerosa do Direito
de Construir, Operagao Urbana Consorcia-
da e Transferéncia do Direito de Construir.
Também ha parques propostos ao longo
da antiga linha férrea e sua regido de en-
torno, denominada de Bairros de Interesse
Historico e Cultural, sendo estas também
passiveis de aplicacdo do instrumento Di-
reito de Preempgao.

Portanto, ha varias diretrizes que se so-
brepde sobre o territdrio analisado e cada
zona foi definida a partir de critérios pro-
prios, considerando aspectos diversos pre-
sentes na area: possibilidade de interven-
¢do publica, como a construcdo de parques
e a requalificagdo de espagos publicos,
possibilidade de preservacdo e requalifi-
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cacdo do conjunto de bairros ao redor do
centro e do proprio centro, e aplicagdo, em
todos os casos, de instrumentos que per-
mitem a liberagdo dos edificios sem preju-
izo para os proprietarios de seu direito de
construir, o que implica a possibilidade de
reUso de todo o parque construido. Porém,
ndo ha politicas de investimentos pUblicos
ou gestdo especificas destas areas, perma-
necendo apenas em diretrizes o potencial
de transformacao.

Consideracgoes finais

desativacdo da atividade ferro-

viaria, em especial, a de trans-

porte de passageiros, implicou

a mudanca do lugar ocupado
pela estagao ferroviaria no cotidiano das
pessoas, cessando a antiga animagao das
areas envoltodrias. Os usos hoje existen-
tes, independente de sua importancia
para a cidade, possuem carater efémero,
transitorio ou ndo favorecem a perma-
néncia de pessoas e atestam a auséncia
de investimentos publicos e privados na
area. Ou seja, permanecem enquanto
0s respectivos imodveis permanecerem
desvalorizados e, neste processo, com o
tempo, o desgaste e a pouca manuten-
¢ao levarao a maior deterioragao.

Ao se apresentarem como locais de
passagem, ou de comércio especializado
e excluirem, aos poucos, a presenca de
populacdo, tornam-se areas estigmati-
zadas, onde as construgdes remanes-
centes da atividade ferrovia acabam por
perder o seu significado para a cidade,
fragmentando o seu territério original,
transformando-se em areas desvalori-
zadas socialmente, gerando um esvazia-
mento que permanece a mercé de espe-
culagbes imobiliarias. Pequenos hotéis,

bares, lanchonetes, oficinas mecanicas
e lojas de moveis sdo alguns dos novos
usos dados a conjuntos de edificios que
possuiam importancia outrora na paisa-
gem e que ndo possuem um reconheci-
mento de valor pelos moradores da ci-
dade que justifiquem investimentos em
sua manuten¢do. Um agravante nesse
processo é o fato de serem propriedades
particulares, cuja iniciativa de conserva-
¢do somente seria possivel através de
politicas publicas que sinalizassem com
a efetiva recuperacdo integrada da area.

Embora a estacdo tenha sido restau-
rada, o levantamento realizado na area
evidenciou que os efeitos desta interven-
¢d0 ndo se disseminaram no entorno; ao
contrario, com o passar do tempo, o iso-
lamento das atividades realizadas na es-
tagdo e a falta de integracdo desta com
as demais areas do entorno pode resultar
em sua futura desativacdo. A area central
da cidade, embora ainda possua o vigor
de uma centralidade, também apresenta
fatores de degradagdo e esvaziamento em
seus setores limitrofes com a area ferrovi-
aria, o que indica a necessidade de trata-
mento conjunto de ambas as areas, central
e ferroviaria, no ambito de futuros planos e
projetos urbanos para a cidade.

Conclui-se, portanto, que a reuti-
lizacdo de edificios, para ser efetiva e
sustentavel, ndo pode permanecer a dis-
posicao do interesse e do ritmo de mu-
danca promovidos pelo mercado imobi-
liario, mas necessita de politicas publicas
e de agdes efetivas para ressignificagido
do conjunto na cidade.
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METODOLOGIAS DE
INTERVENCAO NO PATRIMONIO EDIFICADO

A urgéncia da reflexdo sobre os processos exigentes de reabilitacdo do patriménio edificado s&o

frequentemente confrontados com a dificuldade de caracterizar e identificar o patriménio corrente,

conjugando componentes cientificas com as praticas de projeto. Referimo-nos a um edificado cor-

rente com valores culturais e patrimoniais que tantas formas e designagdes tem tomado: patrimdnio

vernacular, patriménio do movimento moderno, edificagbes urbanas correspondentes a uma morfo-

logia e sistemas construtivos especificos e suas variantes (como as casas burguesas do Porto ou as

construgdes pombalinas de Lisboa), patrimdnio industrial, bairros operarios, entre outros.

Este Patrimdnio predominantemen-
te ndo-classificado tem, no caso de in-
terveng¢do, um enquadramento legal
em Portugal e muitas vezes programa-
tico definido pelos investidores, prati-
camente idéntico a qualquer constru-
¢do nova. Esta é uma situagdo absurda
que deixa estas construgdes a mercé de
critérios economicistas e exigéncias re-
gulamentares desajustadas, até quando
estas construgbes estdo inseridas em
areas classificadas pela UNESCO. Séo
visiveis nas cidades, nos centros urba-
nos ou histdricos as consequéncias ne-
gativas deste quadro, contribuindo para
a destruigdo irreversivel da sua identi-
dade. O que se revela preocupante con-
siderando que, em Portugal, o edificado
antigo, anterior a 1919, ndo chega a 6%
da totalidade de edificios existentes,
segundo os Ultimos censos de 2011 (TA-
VARES; FEITOSA; COSTA, 2018).

Urge enquadrar devidamente a
atuacdo sobre uma preexisténcia onde
reconhecemos valor(es), sob pena de os
perdermos irremediavelmente. Por ou-
tro lado, quando falamos em reUso des-

se patrimoénio, uma defini¢cdo prévia das
fungdes possiveis, compativeis com a
preexisténcia, seria o processo mais as-
sertivo. Contudo, na pratica, a escolha
da nova fungdo ndo tem em conta crité-
rios de compatibilidade com a preexis-
téncia, sendo este um dos principais
motivos para a perda de Patrimonio.
Importa, por isso, documentar as pra-
ticas corretas, os valores e ndo-valores
desse Patrimonio, as metodologias de
intervengao, o conhecimento documen-
tal e os projetos ou transformacgdes do
passado que integram as preexisténcias
e que possam servir de referéncia como
base para as operagdes de reabilitagdo.

A metodologia segue os pressupostos
dos principios estabelecidos nas “Reco-
mendacdes para a Analise, Conservagao
e Restauro Estrutural do Patriménio Ar-
quitectonico” (ICOMOS, 2002), nomea-
damente tendo em conta que a especifi-
cidade das estruturas do patrimoénio, com
a sua histdria complexa, requer a organi-
zagdo de estruturas e propostas em fases
semelhantes as que sdo utilizadas em me-
dicina. Anamnese, diagnéstico, terapia e

controlo correspondem, para a reabilita-
¢ao do edificado, respectivamente a ana-
lise da informacgao histdrica, identificagdo
das causas dos danos e nivel de degrada-
¢ao, seleccdo das acgdes de intervengao
e consolidagdo e controlo da eficacia das
intervengdes.

O conhecimento dos materiais e dos
sistemas construtivos existentes é essen-
cial a qualquer operacgdo de reabilitagdo
do Patrimonio edificado. Para se intervir
de uma forma correta no Patriménio edi-
ficado é fundamental conhecer esse edifi-
cado da forma mais completa possivel. E
fundamental recolher informagdo sobre
o edificado na sua versdo original, sobre
as técnicas e processos utilizados na sua
construgdo, sobre as alteragbes poste-
riores e os fendbmenos subsequentes que
ocorreram e, finalmente, sobre o seu es-
tado presente.

O diagndstico é baseado em informa-
¢Oes histdricas e em abordagens qualita-
tivas e quantitativas. A abordagem quali-
tativa é baseada na observagdo direta dos
danos estruturais e degradagdo dos ma-
teriais, nas sondagens realizadas aos ele-
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mentos, como também na investigagdo
historica, arquitetonica e arqueoldgica,
enquanto que a abordagem quantitativa
requer ensaios dos elementos construti-
vos e dos materiais, monitorizagdo e ana-
lise estrutural.

Antes de se tomar uma decisdo sobre
a intervengao no edificado, é indispensa-
vel determinar anteriormente as causas
dos danos e degradacdes, e em seguida,
avaliar o nivel de seguranca atual da estru-
tura. A avaliagdo da seguranca constitui a
etapa seguinte ao diagnostico, a fase em
que a decisdo sobre a possivel interven-
¢do é definida, sendo necessario conciliar
a analise qualitativa com a analise quan-
titativa. Uma analise critica e cuidada da
seguranga da estrutura, de forma a justifi-
car as medidas de intervencao, facilitard o
juizo sobre as decisdes a tomar.

Com toda a informagdo adquirida,
o diagnostico (incluindo a avaliagdo da
seguranga) bem como qualquer decisao
prévia sobre o modelo de intervencao,
deve ser discutido em detalhe no Relato-
rio de Inspecao e Diagnostico Estrutural.
Essas medidas deverdo ser dirigidas a raiz
das causas que provocaram os danos e ne-
nhuma acdo devera ser empreendida sem
se demonstrar que é indispensavel. Todo
e qualquer projeto de intervengao devera
“ser baseado numa compreensdo clara
dos tipos de ac¢des que foram a causa dos
danos ou degradagbes e das ac¢des que
irdo actuar no futuro” (ICOMOS, 2002).

Neste Relatorio deve ser claro de que
forma se articulam os objetivos de base
estratégica do projeto com o preconizado
nas Cartas ou Recomendagdes interna-
cionais (CONSELHO DA EUROPA, 1975;
ICOMOS, 1964; ICOMOS, 1987; CARTA
DE CRACOVIA, 2000) homeadamente ao
nivel da autenticidade e integridade. Estes
dois aspectos, importantes para a preser-

vacdo de valores culturais e patrimoniais,
sdo de sensivel gestdo em fase de projeto
e na Coordenagdo entre projetos, ja que
manter a autenticidade obriga a: i). Iden-
tificar de forma detalhada o que o edificio
apresenta de original de uma época; ii).
Avaliar que contributos de outras épocas
sdo positivos e a manter; iii). Definir estra-
tégias de conciliacdo de todas as especia-
lidades de projeto para uma muito baixa
intrusividade, o que pressupde uma restri-
¢ao de demolices e alteragdes. Por outro
lado, para manter a integridade obriga a
uma defini¢do prévia de quais as novas
fungdes compativeis com a preexisténcia
e a uma gestao da solu¢do de forma a mi-
nimizar alteragdes no edificio, um controle
grande ao nivel de adi¢des e ampliagdes,
pois estas ndo podem comprometer a lei-
tura de conjunto do edificio e a sua inte-
gragdo no espago circundante, a diferentes
escalas. Ou seja, para integrar estes dois
parametros no projeto de Reabilitacdo, a
gestdo, disciplina e coordenagdo tém de
obedecer a critérios rigorosos seguidos por
todos os técnicos, sob uma base de conhe-
cimento aprofundada comum, que deve
estar patente no Relatério de Inspecdo e
Diagnostico. Desta forma ficara facilitado
o alcance de objetivos de sustentabilidade,
ja que se diminui a produgdo de residuos
em fase de intervengdo, mas também con-
sumos energéticos e de produgao de CO?
em fase de producdo de materiais novos a
usar e no processo de intervengao.

Metodologia de intervengao

metodologia de intervengao
que tem sido usada procura
respeitar os principios referi-
dos anteriormente, comegan-
do na generalidade dos casos por uma

ou varias inspe¢des a construgdo que,
frequentemente, ultrapassam bastante
o foro estritamente estrutural. De fato,
a fim de respeitar a historia que confe-
re um carater por vezes Unico a edifica-
¢do em apreco, as inspe¢des devem ser
acompanhadas de um levantamento
historico que permita datar a estrutura,
analisar a sua trajetoria, as alteragdes e
outras intervengdes sofridas no tempo,
de modo a melhor compreender o seu
estado atual (GUEDES; COSTA; AREDE;
PAUPERIO, 2002). Esse levantamento
inclui visitas ao local, conversas com os
proprietarios e/ou pessoas ligadas a edi-
ficagdo, recolha de elementos histdricos
escritos ou fotograficos e consultas de
especialistas (AREDE; COSTA, 2002).

Naturalmente, dependendo do maior
ou menor grau de atuagdo, quer de ana-
lise para avaliagdo de seguranga, quer
de efetiva intervengao de reabilitacdo e/
ou reforgo estrutural, assim a inspecéao e
diagndstico deverao cobrir uma maior ou
menor gama de aspectos. Normalmen-
te, e numa primeira fase, sdo usados os
seguintes procedimentos:

1) Recolha e andalise histdrica;

2) Caracterizagdo geométrica da cons-
trugdo existente;

3) Caracterizagéio mecdnica dos mate-
riais;

4) Danos observados e identificagdo de
causas provaveis.

Estes procedimentos, que muitas
vezes sdo complementados com outros
dados, possibilitam a elabora¢do de um
Relatdrio de Inspecdo e Diagndstico que
ird servir de base comum a equipe proje-
tista para a elaboragdo do projeto de exe-
cucdo do edificio.

A equipe de projeto, de posse do Re-
latorio de Inspecdo e Diagndstico, fica-
ra mais habilitada para a elaboracdo do

projeto de estruturas, tendo o arquiteto a
informagdo completa sobre o tipo de in-
tervencdo que pode fazer e as necessarias
condicionantes. Nesta parte do trabalho é
fundamental que a equipe avalie que tipo
de elementos construtivos existe na cons-
trucdo que tenham valor, e esses terdo de
ser mantidos obrigatoriamente, para além
das caracteristicas da arquitetura. Admi-
tem-se em reabilitacdo pequenas demo-
licoes ou pequenas modificagdes, desde
que ndo interfiram com esses valores iden-
tificados.

Em seguida, sera elaborado o pro-
jeto de execugdo que, normalmente,
nas estruturas, engloba os seguintes
procedimentos:

1) Identificagdo e estabelecimento de
modelos numéricos estruturais adequa-
dos;

2) Calibracdo dos modelos numeéri-
cos;

3) Andlise e interpretagdo dos resul-
tados;

4) Avaliagdo da Seguranga;

5) Técnicas de refor¢o a aplicar.

Um aspecto fundamental a ter em
conta neste tipo de trabalho é o que
se refere a monitorizagdo das cons-
trugdes, que devera ser sempre imple-
mentado, se possivel, logo no inicio do
trabalho, para que os resultados dessa
monitorizagdo possam ajudar na deci-
sdo a tomar e possam no futuro aqui-
latar a qualidade da intervencdo reali-
zada.

A execugdo da obra devera ser sem-
pre realizada por pessoal qualificado.
Este tipo de intervengdo exige empre-
sas vocacionadas para estes trabalhos,
que estejam habituados a usar tecnolo-
gias apropriadas e que possam intera-
tuar com a equipe projetista, ja que no
decorrer da obra surgem, normalmen-
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te, situagdes que obrigam a medidas
especiais ou a alteragdes importantes
que devem ser explicadas e apreen-
didas de uma forma célere e eficiente
pelos técnicos responsaveis pela obra.

Casos praticos

presentam-se duas obras reali-

zadas neste tipo de construgao

de alvenarias antigas, em edifi-

cios nao classificados, mas com
interesse em preservar, tendo em conta
a relevancia no significado que tém no
conjunto, localizados no Porto, com pro-
gramas distintos e custos de construcao
muito controlados.

Casa Belos Ares

E uma casa burguesa portuense do
tipo liberal e encontrava-se num estado
de conservacdo razoavel (COSTA, 2013).
Foi possivel recuperar e integrar inUmeros
valores existentes (compartimentagao,
vaos, sistema construtivo, revestimentos),

Vista geral da Casa Belos Ares. Foto: Acervo dos autores.

corrigindo anomalias e mas intervengdes
realizadas ao longo do tempo. No piso o,
verificou-se a existéncia de paredes em
granito, com varios elementos de cantaria
em portas e janelas. Também se confir-
mou que as paredes exteriores eram rebo-
cadas com argamassas de cal e saibro. No
piso 1 foi possivel verificar a existéncia de
paredes em granito (algumas delas reves-
tidas a azulejo), em tabique, em madeira e
em tijolo.

Os pisos eram todos em madeira, com
excec¢do da cozinha e do quarto de banho
contiguo, alguns revestidos a alcatifa, ou-
tro a lindleo. O piso da cozinha era realiza-
do em laje de betdo armado e o do quarto
de banho contiguo em granito. No piso 2
foram realizadas sondagens as vigas de
madeira do piso. Estas sondagens permi-
tiram concluir que o pavimento é pratica-
mente todo realizado em madeira, com
excecdo de dois compartimentos — um
era revestido a tijoleira com duas texturas
e outro era em betdo. Os tetos estavam
realizados em estuque com moldura la-
teral em gesso pintado a branco, embora
alguns dos compartimentos tivessem mol-
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dura central. A visualizagdo das vigas de
madeira que realizavam os pisos e a pos-
sibilidade de efetuar uma série de ensaios
com o Resistograph® permitiram que se
aproveitasse a quase totalidade das vigas
de madeira, com refor¢o pontual em algu-
mas situagdes. A estrutura portante estava
em boas condi¢des, com excec¢do de uma
parede de tabique, que separava a escada
principal da sala e que dava apoio ao piso
do 2° andar. Esta parede apresentava uma
deformagdo pronunciada para fora do
plano e esmagamento de uma ombreira
da porta de acesso a sala. A intervengao,
neste caso, passou pelo refor¢o pontual da
parede, mas o material e o sistema cons-
trutivo mantiveram-se os mesmos.

No piso 2, pavimento do 2° andar e
teto do 1°, era praticamente impossivel o
acesso ao sistema construtivo usado para
a realizagdo do pavimento, atendendo
a qualidade estética dos tetos em gesso
em presenca e a exceléncia do soalho,
nomeadamente nos compartimentos a
face do arruamento. Para ser possivel o
acesso aos elementos estruturais do piso,
as sondagens tiveram de ser feitas através
do soalho do pavimento do 2° andar, por
tentativas, e tendo em conta a implanta-
¢do tradicional da estrutura desses mes-
mos pavimentos. Esta operagdo obrigou
igualmente a realizagdo de uma série de
ensaios com o Resistograph®, tendo sido
possivel ndo s6 a compreensao do sistema
estrutural, como a caracterizagdo geomé-
trica e mecanica das vigas de madeira que
compdem o pavimento. Em praticamente
todos os pisos foi possivel visualizar os ma-
teriais que compdem as paredes resisten-
tes e algumas paredes ndo estruturais. Em
certos casos recorreu-se a sondagens com
ferramentas especificas. Na cobertura te-
ve-se acesso a cobertura do corpo alonga-
do posterior, e ai foi possivel visualizar uma

estrutura de cobertura tradicional, com
asnas, varas e ripas, que dao apoio a telha
marselha.

Por Ultimo, importa reforgar a impor-
tancia da utilizagdo do Resistograph® em
zonas especificamente escolhidas. O Re-
sistograph® é um instrumento que relacio-
na a energia despendida pela penetragdao
de uma agulha a velocidade constante
com a resisténcia da madeira a perfuracdo
e que permite obter uma avalia¢do das zo-
nas dos elementos de madeira que apre-
sentam degradagdes, podrides ou vazios
internos, e assim definir sec¢des residuais
Uteis. Através da realizacdo dos ensaios
com este equipamento procurou-se, mais
do que estimar propriedades mecanicas,
analisar a eventual existéncia de apodre-
cimento do interior da secgdo transversal
das pecas.

A maioria das sondagens efetuadas nas
paredesconsistiuem observagaodiretadas
mesmas, dado o fato de a maioria delas es-
tarem aparentes e na visualizagdo através
de prospeccdes efetuadas em locais espe-

se a maior parte rebocadas, com cerca
de 2,5cm de espessura, a argamassa de
barro e cal, e pintadas. As exce¢des estdo
no tardoz: a parede da fachada posterior
é parcialmente realizada em estrutura de
madeira, fasquio e chapa com um tramo
mais recente em tijolo vazado simples. As
paredes interiores sdo em tijolo, madeira e
granito no piso o, em tabique e granito no
piso 1 e em tabique e granito no piso 2.

Ndo foram efetuadas sondagens as
fundagdes, uma vez que ndo se previa al-
terar a cota dos pavimentos térreos e a
grandeza das cargas em jogo, nem eram
visiveis anomalias que indiciassem proble-
mas de assentamentos de fundagdes.

A intervengdo mais (ou menos) visivel foi
a reposicdo do revestimento em ardésia no
tardoz, como pode-se notar na obra acabada.

O valor final do custo da obra, concluida
em 2015, foi de 147 176,32€. A area total da
casa é de 370m?, obtendo-se um preco por
m>de 398€/m?. Este valorfinal de 147176,32€
corresponde a um valor por especialidade,
conforme se apresenta na Tabela 1.

Tabela 1: Custos por Especialidade

I Trabalhos Preparatorios 6.406,25€ 4,35%

I Arquitetura 96.812,20¢€ 65,78%
11 Estruturas e Contencdo Periférica 11.246,60€ 7,64%
v Instalagdes Hidraulicas 10.149,55€ 6,90%
\ Instalagdes AVAC 7.981,45€ 5,42%
VI | Instalagdes Elétricas, de Telecomunicagdes 14.580,27€ 9,91%

e de Seguranca Ativa
TOTAL 147.176,32€ 100%

cificos. Tais prospec¢des, sendo efetuadas
a diversas cotas, facilitaram a percepcéo
das diferentes camadas de materiais, sua
espessura ealtura. Foi possivel verificar que
a quase totalidade das paredes exteriores
era realizada em granito, encontrando-

Casa Salabert

Trata-se da casa rural de apoio a quin-
ta que pertenceu a familia Andresen, hoje
Jardim Botanico do Porto. Ocupada desde
o0s anos 50 do século passado pela Universi-

50 Férum Internacional do Patriménio Arquitetonico Brasil / Portugal — 2018

teriais  constituintes.
Também neste piso
foi possivel visualizar
0s materiais que com-
pdem as paredes re-
sistentes e de algumas
paredes ndo estrutu-
rais. Esta facilidade de
acesso também per-
mitiu fazer uma cam-
panha de ensaios com
o Resistograph® em
zonas especificamente
escolhidas. Parte des-

Casa Belos Ares, reforgo da parede de tabique. Foto: Acervo dos autores. te piSO é realizado com

dade do Porto (UP), a construgao foi sendo
adulterada e ampliada ao longo dos tem-
pos (COSTA, 2014). A proposta de arqui-
tetura recupera a mancha de implantagao
da casa documentada em 1925 e liberta
0s espacos interiores para salas de estudo
que integram o E-learning Café do podlo
do Campo Alegre da UP, demolindo-se as
construcdes anexas. Recuperou-se ainda a
sua relagdo com os espagos exteriores e a
integracdo no Jardim Botanico.

A existéncia de teto falso na maior
parte dos compartimentos ndo permitia a
visualizagdo nem o acesso direto aos ele-
mentos estruturais do teto do rés do chao,
ou seja, do piso do 1° andar. Neste caso foi
necessario, em grande parte dos compar-
timentos, proceder a remocgao de algumas
partes desse teto para ser possivel essa
visualizagdo e o acesso aos elementos,
sendo assim possivel registrar as medidas
dos elementos estruturais e proceder a
ensaios localizados com o ja referido Re-
sistograph®. No teto do 1° andar a situa-
¢do repetiu-se. Através destes acessos foi
igualmente possivel visualizar a estrutura
do pavimento do piso 1, compreendendo
o seu funcionamento estrutural e os ma-

uma estrutura de be-
tdo armado, formado por lajes aligeiradas
e vigas que apoiam em pilares. Noutras
zonas a laje apoia diretamente nas paredes
de alvenaria de pedra.

O corpo situado a norte é todo realiza-
do em estrutura porticada de betdo arma-
do. A sondagem efetuada ao teto do com-
partimento do primeiro piso revelou que,
numa das zonas, existiam perfis metalicos
em parte da estrutura desse pavimento—o
que levantou duvidas sobre eventuais pro-
blemas estruturais no passado — um dado
relevante e a ter em conta na intervenc¢ao
a efetuar.

A inspec¢do efetuada a cobertura per-
mitiu confirmar que esta era em estru-
tura de madeira, verificando-se numa
zona a existéncia de uma trelica em es-
trutura metalica que teria sido introdu-
zida para reforcar a viga principal que
da apoio ao teto desse compartimento.
Estas sondagens mostraram-se decisivas
para o entendimento do funcionamen-
to da estrutura de suporte dos tetos e
0s seus componentes. As prospecgdes
efetuadas, em locais especificos das
paredes e a diversas cotas, facilitaram
a percepgdo das diferentes camadas de

materiais, sua espessura e altura.

Para o mesmo efeito, foram ainda
aproveitadas algumas falhas existentes
nas paredes (devidos a queda de material
ou executados anteriormente). A partirda
cobertura, foi possivel confirmar os mate-
riais constituintes das paredes (alvenaria
de pedra ou madeira) e a sua espessura.
A partir do sotdo (piso 2), para além da
visualizagdo da estrutura de suporte do
teto do piso 1, compreendeu-se o funcio-
namento estrutural da propria cobertura.
Da mesma forma, foi possivel verificar o
estado de conservagdo dos varios com-
ponentes da cobertura: asnas, madres,
ripas, forro, etc. Mais uma vez nao se efe-
tuaram sondagens as fundagdes, uma vez
que ndo se previa alterar a grandeza das
cargas em jogo, nem eram visiveis ano-
malias que indiciassem problemas de as-
sentamentos de fundagdes.

Na Casa Salabert apresenta-se um
exemplo dos resultados obtidos nas son-
dagens efetuadas que permitiram a ela-
boragdo da planta estrutural do primeiro
piso. O projeto apresenta proposta para
a cobertura onde se aproveitou a maior
parte dos elementos existentes — incor-
porando a proposta arquitetonica.

A execucdo da obra permitiu confirmar
que as solugdes construtivas existentes
e 0s proprios materiais eram proprios
de uma construcdo secundaria, de
apoio a principal. Na Casa Salabert, as
paredes de alvenaria ordinaria eram de
ma qualidade, bem como as respecti-
vas fundagdes, que para além de serem
superficiais, eram muito frageis, o que
obrigou ao seu reforgo.

O valor final do custo da obra, con-
cluida em 2016, foi de 346.465,82€. A
area total da casa é de 516m?, obten-
do-se um prego por m*de 671€/m>.
Este valor final de 346.465,82€ corres-
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Casa Belos Ares, reposicao do revestimento em ardésia no tardoz. Foto: acerva

ponde a uma percentagem do valor por
especialidade, conforme se apresenta
na Tabela 2.

Conclusoes

s principais procedimentos a
adotar nas intervengdes em
construgdes existentes foram
sintetizados, com base em
dois casos praticos de interven¢des em
edificios tradicionais da Cidade do Porto,
procurando-se para cada um deles apre-
sentar o Relatdrio de Inspecao e Diag-
nostico elaborado para o efeito, assim
como os materiais e 0s sistemas constru-
tivos existentes. Procurou-se evidenciar
nas obras realizadas a natureza muito
pouco intrusiva das interven¢des, com
respeito pelos materiais e pelas solugdes
construtivas existentes. Conclui-se que é
possivel reabilitar constru¢des chaman-
do-se a atencdo para o entendimento
que este tipo de intervengdes sejam re-
gulamentadas com base em normasere-
gulamentos que atendam as caracteris-
ticas das construcdes existentes e, com
isso, se procure preservar a identidade
cultural e historica destas construgdes.
O enquadramento legal (e muitas ve-
zes programatico) praticamente idéntico
a qualquer construcdo nova — situagao
absurda que deixa estas construgdes a
mercé de critérios economicistas e exi-
géncias regulamentares desajustadas —
leva a que as intervengdes neste tipo de
construgdes originem a destruicdo irre-
versivel da sua identidade. Este trabalho
comprova que a metodologia apresenta-
da permite alcangar a qualidade da inter-
vengdo com o minimo de intruséo.
Foram também apresentadas as solu-
¢Oes usadas onde se procurou evidenciar
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Tabela 2: Percentagem de Custos por Especialidade
I Arquitetura 47,63%
Il Arranjos Exteriores 6,85%
1l Estruturas e Contencdo Periférica 13,16%
v Instalagdes Hidraulicas 4,07%
\ Instalagdes AVAC 11,05%
VI | Instalagdes Elétricas, de Telecomunicagdes e de 17,24%
Seguranga Ativa
TOTAL 346.465,82¢€

que, na maior parte destas intervengdes,
é possivel utilizar os materiais e os siste-
mas construtivos existentes, tirando par-
tido deles, efetuando-se ligeiros ajustes
de modo a ser possivel dar-lhes nova vida
e novas fungdes.
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Teresa Sofia Faria da Cunha Ferreira / Ricardo Augusto Teixeira Pinto de Magalhdes

A MANUTENCAO COMO INSTRUMENTO DE GESTAO DE
EDIFICIOS COMVALOR PATRIMONIAL: O CASO DA ROTA
DO ROMANICO, NO NORTE DE PORTUGAL

O contexto atual de excesso de construgdes (grande parte das quais estdo devolutas, degradadas
ou obsoletas) exige uma abordagem cuidadosa na gestao do parque edificado. Em particular, quan-
do se trata de edificios com valor patrimonial, é especialmente relevante a implementacio de estra-
tégias para sua manutengao, que potenciam uma melhor gestdo dos recursos e permitem prevenir
riscos e danos, garantindo a preservagao da autenticidade e integridade dos edificios, assegurando,
assim, uma transmissédo mais sustentavel as geracgdes futuras. Deste modo, um dos atuais desafios
da reabilitacdo consiste na implementacéo de habitos e praticas de conservacgao preventiva e de ma-
nutencgao, passando de uma filosofia de atuagao reativa (pés-dano), para uma filosofia de prevengao
(pré-dano) e de cuidado continuado ao longo do tempo (FERREIRA, 2014).

Importa, todavia, diferenciar as es-
tratégias de manutencdo quando aplica-
das a edificios com valor patrimonial, na
medida em que a resposta a eventuais
requisitos de desempenho, eficiéncia e
prestacdo (que preveem substitui¢des ci-
clicas) devem ser ponderadas em fungao
dos critérios de autenticidade e integrida-
de do Patriménio arquitetonico ou movel.

Este trabalho procura ilustrar um caso
concreto de operacionalizagdo de estra-
tégias de conservagdo preventiva e pro-
gramada — o Plano de Manutencdo dos
Monumentos da Rota do Romanico — que
potenciam uma melhor gestdo dos recur-
sos, garantindo o bom funcionamento
dos edificios, a preserva¢do da sua au-
tenticidade e o envolvimento das comu-
nidades locais, assegurando, assim, uma
mais sustentavel transmissdo as geragdes
futuras. Serdo expostos o enquadramen-
to, a metodologia e as estratégias de
operacionaliza¢do do Plano de Manuten-

¢do dos Monumentos, designadamente
o balango da sua implementagdo em 12
Imdveis Piloto (12 Fase — 2012/2015) e 0s
atuais desafios na extensao aos 58 mo-
numentos da Rota do Romanico (22 Fase
—2017/2018).

Enquadramento

palavra manuten¢do vem
do latim manu-tenere (que
se poderia traduzir por “ter
na mao”) e remete para um
cuidado e vigilancia continuos, uma
“cultura da manutenc¢do”, que sempre
existiu na historia da constru¢do, como
ato cultural assimilado e transmitido
de geragdo em geragdo. Seria a indus-
trializagdo da construgdo a inverter a
relagdo entre os custos da mao de obra
e dos materiais, incentivando uma pra-
tica de substituicdo em detrimento da

reparacao ou manutencao (FERREIRA,
2011).

Em contexto internacional, desta-
cam-se algumas iniciativas relativas
a implementacdo de estratégias de
conservacao preventiva e manutengdo
de edificios com valor patrimonial: no
Reino Unido a Society for protection
of Ancient Buildings (SPAB) que, sob o
lema do seu fundador William Morris,
“stave of decay by daily care” (MOR-
RIS, 1877), tem desenvolvido um traba-
Iho exemplar neste campo; os progra-
mas de Conservazione Programmata
na Lombardia (DELLA TORRE, 2003);
ou ainda o Monumentenwatch, orga-
nizagdo independente e sem fins lu-
crativos, fundada na Holanda (1973) e
na Bélgica (1991) — cujo modelo se es-
tende posteriormente a outros paises
europeus (Alemanha, Dinamarca, Hun-
gria, Eslovénia, entre outros) — que se
ocupa, de atividades de inspecdo e ma-
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nutengdo em edificios publicos e priva-
dos (LIPOVEC & VAN BALLEN, 2010).
O seu lema, “Prevention is better than
cure”, ndo deixa duvidas de que “a pre-
venc¢do é a melhor forma de conserva-
¢d0. Se as causas da degradacdo forem
eliminadas, ou pelo menos minimiza-
das, um grande feito foi conseguido”
(FEILDEN & JOHKILETHO, 1998).

Em Portugal, o termo “manuten-
¢30” é geralmente usado de forma
abrangente e entendido como o “con-
junto de operacdes preventivas desti-
nadas a manter em bom funcionamen-
to, quer uma edificagdo como um todo,
quer cada uma das suas partes consti-
tuintes” (HENRIQUES, 1991). Nesse
sentido, podem distinguir-se varios ti-
pos de manutencdo: “manutencdo pre-
ventiva ou preditiva” (controles e acbes
preventivas), “manutencdo condicio-
nada” (agbes pos-sintomas) e “manu-
tencao curativa ou corretiva” (agoes
pds-dano) (PINHO, PAIVA, AGUIAR,
2006). E, assim, muito abrangente o
campo da manutencdo, englobando
um vasto conjunto de operacdes, di-
retas ou indiretas, mais simples ou
qualificadas, variaveis também na sua
periodicidade (diaria, semanal, mensal,
semestral, plurianual) ou em funcéo
das estacdes do ano (COIAS, 2004).

Para além dos manuais técnicos,
sublinha-se também a importancia do
envolvimento e capacitacdo dos utili-
zadores na manutenc¢do de edificios,
no sentido de evitar modos de uso im-
proprios, prevenir situa¢des de risco
e colaborar nas acbes de manutencao
quotidianas (limpeza, controle de ven-
tilagdo, sombreamentos, etc.). Deste
ponto de vista, a sociedade civil tem
um papel importante na preservacao
do Patrimbnio, podendo contribuir

para um desenvolvimento mais susten-
tavel e culturalmente integrado.

Contextualizagdo

Rota do Romanico abrange 12

municipios do Vale do Sousa,

do Baixo Tamega e Douro Sul,

integrando  atualmente 58
monumentos de diferentes tipologias
como mosteiros, igrejas, pontes, torres,
memoriais e um castelo.

A Rota do Romanico representa um
processo inovador e exemplar em Por-
tugal, no que diz respeito as estratégias
de gestdo e a salvaguarda do Patrimo-
nio cultural, em estreita articulagdo com
o desenvolvimento regional integrado.
Este projeto apoia-se numa estratégia
de gestdo, que beneficia do sistema de
“rede” e da economia de escala, pro-
pondo uma modalidade de salvaguar-
da que supera os modelos tradicionais
(individuais, passivos e normativos),
tornando-se um instrumento “pro-ati-
vo”, gerador de sinergias e de progresso
sociocultural no territorio (FERREIRA
2012).

Desde 2003, com o apoio de finan-
ciamento europeu, foi possivel intervir
em mais de 30 monumentos. Perante a
progressiva restricdo dos fundos para a
salvaguarda patrimonial, a administra-
¢do da Rota do Romanico tem vindo a
ser cada vez mais sensivel a necessida-
de de implementacao de estratégias de
prevengdo e manutencao programada
apds as intervencdes de reabilitagdo. £
neste contexto que surge o Plano de Ma-
nutencdo dos Monumentos da Rota do
Romanico, uma ferramenta de gestdo e
conservagao preventiva.

Objetivos

Plano de Manutencdo dos Mo-
numentos da Rota do Romani-
co é uma ferramenta de gestdo
e de conservagdo preventiva
que tem os sequintes objetivos: i) Melhorar
a gestdo de recursos (reduzindo custos a
meédio e longo prazo); ii) Promover a futu-
ra autossustentabilidade do projeto atra-
vés da conservagdo preventiva e de um
adequado modelo de gestdo; iii) Prevenir
situagbes de risco ou de emergéncia; iv)
Garantir a qualidade do produto turistico
através de um bom estado de conservagao
dos imoveis; v) Fomentar o emprego e a
qualificagdo profissional; vi) Melhorar a au-
toestima das populagdes locais através do
seu envolvimento na manutencdo do Pa-
triménio material e imaterial; vii) Reforgar
o0 caracter pioneiro e exemplar da Rota do
Romanico em contexto nacional e interna-
cional.
Com o intuito de melhor fundamentar
a implementag¢do do Plano de Manuten-
¢80 nos imoveis da Rota do Romanico foi
realizada uma perspetiva econdmica* para
uma igreja paroquial com area coberta de
cerca de 250 m*. Deste modo, comparou-
se, num arco temporal de 25 anos, dois
cendrios de custos acumulados em obras
nesse imovel: (1) sem Plano de Manuten-
¢do (curva amarela), os encargos sdo redu-
zidos durante os 25 anos, ao fim dos quais
sera necessaria uma intervengao profunda
de 316.000¢€; (2) com a implementacdo de
um Plano de Manutencdo prevendo, em
linhas gerais, agdes correntes anuais (lim-
peza de vegetagdo infestante na envol-
vente, revisdo de coberturas, outras), de 5
em 5 anos (tratamento de portas e janelas
e elementos metalicos, outras), de 10 em
10 anos (limpeza de pedra, tratamento de

juntas, desinfestagdo preventiva, inspecdo
estrutural, outras) com um custo total acu-
mulado de 109.000 €.

Dessa analise comparada, verifica-se
que o total dos custos acumulados num
imovel submetido @ manutengdo regu-
lar corresponde a cerca de 1/3 dos custos
de uma intervengao profunda no mesmo
imovel (obras de conservagdo e valoriza-
¢30), necessaria apds 25 anos sem obras de
manutencdo periddica. Alias, para além da
consideravel redugao dos custos, constata-
se que sera mais facil conseguir pequenos
montantes para as manuten¢des perio-
dicas anuais e plurianuais (nomeadamen-
te através do envolvimento dos agentes
locais, por exemplo, os parocos) do que
conseguirgrandes verbas paraintervencdes
profundas, reativas e excecionais.

Por outro lado, constata-se também
que, percentualmente, sdo relativamen-
te reduzidos os custos anuais (corres-
pondendo apenas a 0,46%) se compara-
dos com os custos de uma intervengao
profunda num imovel. Importa referir
que as perspetivas econdmicas apre-
sentadas sao indicativas e serdo ulte-
riormente apuradas com os balangos
econémicos decorrentes da implemen-
tacdo do Plano de Manutenc¢do dos Mo-
numentos da Rota do Romanico.

Metodologia

metodologia de implementacao
do Plano de Manuten¢do dos
Monumentos assenta em dois
niveis complementares de agdo:
(1) “Diretamente nos Imoveis” (interven-
¢do fisica) — através do planeamento de
rotinas de inspe¢do, monitoriza¢do e ma-
nutencdo; (2) “Indiretamente nos Utiliza-
dores” (estratégias de participacdo) — me-
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diante a¢bes de formacdo, envolvimento e
capacitacdo dos agentes locais para a con-
servagao e uso correto dos monumentos.

A definicdo metodoldgica prevé a
constituicdo de uma equipe multidiscipli-
nar?, coordenada por um arquiteto e as-
sessorada por um engenheiro civil no que
respeita as atividades de inspe¢do, moni-
torizagdo estrutural e controle de risco, e
por um técnico de conservagdo e restauro
no que respeita ao patrimonio integrado,
bens moveis e conservagdo de pedra.

Operacionalizagao

Plano de Manuteng¢do dos Mo-

numentos da Rota do Roma-

nico é operacionalizado em

quatrofasescomplementares.
Uma primeira fase (Instrutdria) consiste
na reunido da informacdo e sua gestdo
integrada através da criagdo de uma Base
de Dados relacional e de uma aplicagao
informatica com diferentes niveis de
utilizagdo, que permite centralizar e pes-
quisar a informacdo, elaborar Planos de
Manutencdo e fazer estimativas orca-
mentais. A aplicagdo informatica é aces-
sivel a dispositivos modveis de forma a
facilitar o preenchimento de formularios
em trabalho de campo e, assim, otimizar
a implementacao do Plano de Manuten-
¢do pelos diferentes agentes envolvidos
no processo.

Uma segunda fase (Programatica)
consiste na elaboragdo de Planos de
Manutencdo estruturados em cinco sec-
¢oes:

(1) Identificagdo (Ficha de Imdvel; Fi-
cha de Utilizadores);

(2) Caracterizagdo (Ficha de Caracte-
rizacao; Cronologia; Pecas Desenhadas);

(3) Diagnostico (Ficha de Anomalias;

Ficha de Utilizagao);

(4) Manual de Manutencao;

5) Manuais de Utilizacdo. Os Ma-
nuais de Utilizagdo sdo os documentos
destinados aos gestores e aos utentes
que lidam regularmente com o imovel,
com informacgdes sobre o seu funcio-
namento, acdes preventivas, de rotina,
limpeza, ou pequena manutenc¢do, bem
como as modalidades de uso correto e
de registo de ocorréncias. Este docu-
mento tem uma linguagem acessivel,
podendo ser desmembrado em duas
versdes: uma para os gestores e ou-
tra mais ilustrada para os utilizadores
quotidianos, consistente numa espécie
de “livro de instru¢des” ou “manual de
boas praticas”.

Uma terceira fase (Atuativa) foca-se
na realizacdo de Obras de Manutencdo
articuladas com A¢des de Formacao, em
dois modelos: (1) Acdes técnicas para
pequenas empresas de constru¢do lo-
cais, equipes de manutencao dos muni-
cipios, comissdes fabriqueiras, comsen-
sibilizagdo para os valores patrimoniais,
aplicagdo pratica de técnicas constru-
tivas tradicionais, simulagdo de peque-
nas reparagdes, medidas de segurancga
e higiene no trabalho, etc. (2) A¢oes de
boas praticas para utilizadores regula-
res como gestores, parocos, zeladores,
técnicos de limpeza e de manutengao,
com sensibilizacdo para os valores patri-
moniais, modalidades de uso correto e
de limpeza, sinalizagdo de ocorréncias,
comportamento em situagdes de emer-
géncia, etc.

Por fim, sendo o Plano de Manuten-
¢do um instrumento dindmico e em con-
tinua atualizacdo, prevé-se uma Ultima
fase de balanco anual, com avalia¢do de
resultados e atualiza¢do de documentos
(FERREIRA, 2015).
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Implementacdao em 12
Imaveis-Pilotos (12 fase)

uma 12 Fase (2012-2015), a im-

plementagdo do Plano de Ma-

nutencdo dos Monumentos foi

testada em 12 Imoveis-Pilotos,
um de cada tipologia identificada no Sou-
sa e no Tamega (mosteiro, igreja, torre,
ponte, memorial e castelo) de forma a
melhor avaliar os procedimentos e os cus-
tos estimados. Na selecdo dos imdveis,
definiu-se também um critério geogra-
fico, ou seja, que cada municipio tivesse
apenas um Imovel Piloto, com o intuito
de distribui-los equilibradamente pelo
territorio. Os imoveis selecionados foram
a lgreja do Mosteiro de Ferreira (Pagos de
Ferreira), a Ponte de Espindo (Lousada),
a Torre de Aguiar de Sousa (Paredes), a
Igreja de S. Mamede de Vila Verde (Fel-
gueiras) algreja de S. Gens de Boelhe (Pe-
nafiel), o Marmoiral do Sobrado (Castelo
de Paiva), o Mosteiro de Santa Maria de
Carquere (Resende), a Igreja de Teldes
(Amarante), a Ponte do Arco (Marco de
Canaveses), a Igreja de Sdo Cristovao de
Nogueira (Cinfaes), a Igreja do Mosteiro
de Ancede (Baido), o Castelo de Arndia
(Celorico de Basto).

Na 12 Fase de implementa¢do foram
realizados Planos de Manutencdo para
os imoveis referidos, dos quais derivaram
listas de trabalhos a realizar em cada um
dos imodveis que foram executados em
2015. De um modo geral, as obras reali-
zadas nos Imdveis Piloto englobaram as
sequintes acdes (aplicadas a cada caso,
com base em diagndstico efetuado): lim-
peza de vegetacdo infestante na envol-
vente; limpeza de caminhos de acesso ao
imovel; revisdo de coberturas (com subs-
tituicdo de telhas partidas e correcdo de

problemas pontuais); limpeza de redes
de drenagem de aguas pluviais; limpe-
za de colonizac¢do bioldgica na base das
paredes; substituicdo de vidros partidos;
tratamento e pintura de portas e janelas;
desinfestacdo de altares; revisdo de ins-
talagdo elétrica; correcdo de problemas
pontuais; entre outros.

Estas obras de manutengdo corrente,
pontuais e localizadas, ndo alteram as
solugBes arquitetonicas e tém como obje-
tivo repor o bom funcionamento preser-
vando a integridade e autenticidade dos
imoveis. Do ponto de vista do incremento
das condi¢des para a futura manutencao,
verificou-se que a introducdo de linhas de
vida nas coberturas, na maioria dos casos,
para além do impacto visual, ndo se reve-
lou economicamente vantajosa devido ao
custo das certificagdes anuais obrigatorias
para garantia de seguranga, se compa-
rados com os custos anuais de aluguel de
plataformas moveis e sistemas amoviveis
para a manutencdo anual das coberturas.

Paralelamente aos estaleiros de ma-
nutencdo, conforme previsto na meto-
dologia de operacionalizacdo do Plano
de Manuten¢do dos Monumentos, foram
realizadas A¢oes de Formagdo: uma Acao
Técnica para empresas de construgdo
locais (Igreja de Teldes, 17 de junho de
2015); uma Acdo de Boas Praticas para
cuidadores e zeladores (Igreja de TelGes,
17 de setembro de 2015). Foi ainda desen-
volvido um Manual de Instrugdes llustra-
do para os utilizadores quotidiano e um
Quiz para criangas, ambos sinalizando
os principais problemas da falta de ma-
nutencdo num edificio religioso. Estes
Ultimos sdo instrumentos de grande rele-
vancia, na consciéncia de que o projeto so
sera verdadeiramente sustentavel com a
capacitacdo e envolvimento dos futuros
guardides deste patrimonio.

Balango e desafios atuais (2.2 Fase)

pos a 12 Fase de implementa-

¢d0 em 12 Imdveis-Piloto, com

balanco positivo por parte de

gestores, técnicos e utilizadores
envolvidos no processo, o Plano de Manu-
tencdo dos Monumentos encontra-se na
22 Fase, correspondente a extensdo aos
58 monumentos que constituem a Rota do
Romanico. A 22 Fase prevé uma redefinicdo
metodoldgica com atualiza¢do e melhoria
da Base de Dados e aplicagao informatica
de apoio a elaboragdo dos Planos de Ma-
nutengdo. Propde-se também, de acordo
com a estrutura definida, a realiza¢do de
obras de manutencdo corrente e de A¢des
de Formacao. Prevé-se ainda a introdugao
de inventarios de bens mdveis, bem como
planos de risco e de evacuagdo das pegas
em situagdes de emergéncia.

Entre os principais desafios atuais no
projeto incluem-se: a expansdo de 12 para
58 imoveis (beneficiando da economia de
escala), o equilibrio entre uma abordagem
“simples e operativa” (rapida e eficaz-
mente aplicavel a um grande ndmero de
imoveis) e simultaneamente “rigorosa e
flexivel” (na adaptacdo a complexidade e
especificidade de cada imoével), a adapta-
¢ao da metodologia e estrutura dos Planos
de Manutencéo a edificios mais comple-
xos, a melhoria e otimiza¢do das funciona-
lidades da aplicacdo informatica, a analise
critica sobre a inclusdo de equipamentos e
instrumentos de inspe¢do e monitorizagdo
dosimoveis (drone, termohigrometros, ca-
mara termografica, outros).

Outra questdo importante prende-se
com o futuro modelo de gestdo, deseja-
velmente sustentavel na articulagdo equi-
librada entre os varios agentes e interve-
nientes no processo: Rota do Romanico,

municipios, dioceses, Dire¢do Regional de
Cultura, Turismo de Portugal, proprieta-
rios, mecenas, tilizadores, além de outros
ainda. Neste contexto, sublinha-se a im-
portancia da participagdo e envolvimento
dos agentes locais na manutencdo quoti-
diana do patrimonio, acreditando que se-
rdo estes os futuros protagonistas do Pla-
no de Manutencdo dos Monumentos.

Consideracoes finais

or fim, reforcam-se, a partir dos

resultados ja apresentados, as

vantagens da implementagdo

do Plano de Manuteng¢do dos
Monumentos da Rota do Romanico, seja
ao nivel do controle e racionalizagdo dos
custos (reduzindo encargos a médio e
longo prazo), seja na maximizacao da
preservacdo dos valores patrimoniais
(incrementando o valor cultural e turisti-
co, e consequentemente econdémico), ou
ainda na criagdo de emprego local (pe-
quenas empresas locais na manutencao)
e, enfim, na capacitacdo e qualificacao
dos agentes e utentes locais, para a futu-
ra salvaguarda e sustentabilidade do seu
Patrimonio.

Notas

1. Perspetiva economica, realizada em
2012, com o apoio da empresa AOF — Au-
gusto de Oliveira Ferreira & C.3, Lda.

2. Concecgdo e coordenacdo: Arg.2 Te-
resa Cunha Ferreira; Colaboracdo: Arq.s
Margarida Ramos, Joana Gongalves, Paulo
Mendes (2014/15); Marta Ferreira, Simone
Ruivo (2016/2018); Assessorias: Eng? Es-
meralda Paupério, Dr. Jaime Duarte e Eng®
Filipe Ferreira (AOF); Gestao: Dr2 Rosario
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Machado; Eng.s Ricardo Magalh3es, Nel-
son Antunes e Vitor Marinho.
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METODOLOGIAS MULTICRITERIO DE
APOIO A DECISAO DE INTERVENCAO NO
PATRIMONIO EDIFICADO

A diversidade de posi¢des dos agentes e gestores de Patrimonio edificado e a complexidade
de decisdes a tomar quando se pretende intervir e definir novas fun¢oes a dar a esse Patri-
monio, por vezes abandonado ou devoluto, justificam a presente investiga¢do, com recurso

a modelos multicritério.

Os modelos multicritério (BELTON,
STEWART, 2002; EARL, 1989; GOO-
DWIN, WRIGHT, 1991; KEENEY, 1992;
SHIMIZU, 2001) sdo usados desde os
anos 60 do século XX com um enfo-
que especial nas avaliagdes de impac-
to ambiental. Fazem parte do que se
denomina Multiple Criteria Decision
Making (MCDM), e deste grande grupo
existem modelos com caracteristicas
diversificadas que exigem in put e for-
mas de abordagem diferentes, cujosin-
tervenientes e nUmero destes depende
igualmente do método usado. Assim,
encontram-se modelos, sobretudo em
areas de gestdo empresarial, dos quais
se destacam: AHP - Analytic Hierarchy
Process; ANP - Analytic Network Pro-
cess; CAD - Computer Aided Design;
MAUT - Multi Attribute Utility Theory;
MAVT - Multi Attribute Value Theory;
MCDA - Multiple Criteria Decision
Analysis. Para além disso, consoante
os objetivos a atingir e a informacdo de
base disponivel, pode-se articular mais
do que um método. No presente caso
de estudo foi usado, sobretudo, o AHP
- Analytic Hierarchy Process (SAATY,
1980, 2001; FRANEK, KRESTA, 2014)
pela acessibilidade de uso e por mais
facilmente ser demonstrada a constru-

¢do da decisdo, com a simultaneidade
de varios in put de especialistas.

Para o presente estudo, usaram-se
como casos de teste do modelo multi-
critério as Casas grandes de “Brasilei-
ro” ou Palacetes e a definicdo de reuso
dos mesmos, tendo alguns destes ca-
sos uma classificacdo (tombamento)
nacional. O objetivo principal foi sele-
cionar os melhores critérios e subcrité-
rios/atributos a definir na construcdo
do modelo e verificar que limitagdes
este apresenta, bem como aspectos a
corrigir. Para este fim, fez-se um pri-
meiro ensaio em relacao a definicao de
novas fung¢des a atribuir a Patrimonio
industrial devoluto, ja que as experién-
cias de investigacdo se tém centrado
mais nesta area (TAVARES, AMORO-
SO, COSTA, 2017).

Destes estudos, verificou-se que o
modelo AHP apresenta grandes van-
tagens de clareza para todos os inter-
venientes, sendo de facil comunicagao
os resultados. No entanto, também se
detectaram problemas ao nivel de uma
eventual manipulac¢do prévia de dados,
que podem comprometer resultados
assertivos, se nao houver separagdo
entre os intervenientes que elaboram
a definicdo dos critérios e dos subcri-

térios/atributos e os que avaliam. Por
Ultimo, considerando que no presente
existem lacunas graves nas interven-
¢bes de reabilitacdo de patriménio
edificado em Portugal, e que um dos
grandes problemas encontra-se nas
decisdes preliminares de defini¢do de
nova fungdo a atribuir ao patrimonio,
ensaiou-se o modelo para testar exi-
géncias de compatibilidade entre o
preconizado para o novo e a preexis-
téncia. Um debate que é apresentado
neste artigo.

O reuso no contexto dos documentos
internacionais de edificios com valor
cultural e patrimonial

s grandes desafios na atuali-
dade relativamente ao reuso
de edificios tombados (clas-
sificados) estdo relacionados
com a compatibilizagdo entre ateoriae a
pratica, em que efetivamente as opgdes
de reUso tenham em conta a preserva-
¢do da autenticidade do edificio tom-
bado (UNESCO, 2005; CONSELHO DA
EUROPA, 1975; ICOMOS, 1964, 1987,
1999; CARTA DE CRACOVIA, 2000).
Infelizmente, sempre que um pais ndo
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tem diretrizes claras sobre os processos
de reabilitagdo ou de reuso, raramen-
te as solugdes adotadas valorizam as
caracteristicas culturais e patrimoniais
do edificio tombado, em detrimento de
uma sobrevalorizacdo da componente
econdmica ou da elevada intrusividade
da intervencao para encaixar um progra-
ma/funcdo sem previamente avaliar o
nivel de compatibilidade com a preexis-
téncia, implicando desta forma uma des-
necessaria destruicdo. Ou seja, a falta
de uma estratégia nacional, regional ou
municipal tem objetivamente como con-
sequéncia um acréscimo de dificuldade
na gestdo da preservagdo do Patriménio
edificado.

A crescente sobreposicdo, em dese-
quilibrio, das vontades politicas sobre a
razoabilidade da argumentacdo técni-
co-cientifica e cultural sdo uma carac-
teristica da atualidade. O que serd facil
compreender quando verificamos que a
maior parte dos decisores politicos ndo
tem formacdo na area do Patrimonio
ou Cultura, o que deveria suscitar um
dialogo destes com especialistas destas
areas, consequente, com capacidade de
integracao das recomendacgdes dos es-
pecialistas, quer na legislacdo quer na
definicdo de orientagbes e regulamen-
tos.

Estamos, assim, perante dois pro-
blemas: por um lado, ndo existem orien-
tagdes claras de como compatibilizar a
intencdo de preservagdo do Patriménio
com as novas intervengdes e refunciona-
lizagdo do mesmo; por outro, ndao temos
suficientes decisores politicos da area da
Cultura e do Patrimonio, ou com capaci-
dade de valorizar a componente técni-
co-cientifica e cultural sobre outros cri-
térios. Perante isto, resta a salvaguarda
dada por instituicdes de referéncia como

é o caso da Direc¢do-Geral do Patrimo-
nio e Cultura (Portugal) e as boas prati-
cas que esta possa promover e divulgar
em contexto nacional, uma entidade pu-
blica responsavel quer pela classificagdo
quer pelas orienta¢des da intervencao,
entre outras fungdes.

Por outro lado, acresce a necessidade
da criagdo de uma plataforma que integre
eventuais interesses divergentes na defi-
ni¢do da decisdo de refuncionalizagdo e
estratégias de reabilitacdo do Patrimonio
edificado, que congregue as recomenda-
¢des dos diferentes especialistas e a von-
tade politica ou dos proprietarios.

E para responder a esta necessidade
que este trabalho esta a ser desenvolvido
na Universidade de Aveiro (Portugal). O
objetivo é construir uma arvore de decisdo
dentro das metodologias multicritério de
forma a que o processo possa ser usado
para a ponderagao de atribui¢do de novas
fungdes ao Patrimonio edificado, inde-
pendentemente dos casos que estiverem
em analise. O trabalho tem tido como
casos de estudo o Patrimdnio industrial
(TAVARES, AMOROSO, COSTA, 2017),
testando-se as diferentes etapas de uma
analise multicritério desde a definicdo da
estrutura base a selecdo de especialistas
e, finalmente, a avaliagdo dos resultados
obtidos e a sua razoabilidade e interesse
para cada caso concreto. O que se passa a
apresentar de forma sucinta.

Construcao de uma metodologia
multicritério com o AHP

s metodologias multicritério
tém sido usadas, sobretudo,
para avaliacbes de impacto
ambiental, definicdo de solu-
¢bes de eficacia no uso de recursos ou

definicdo de localizacdo de infraestru-
turas ou de grandes armazéns. O seu
uso aplicado a avaliagdo do Patrimonio
é escasso, havendo, no entanto, alguns
estudos sobre a sele¢do de fungdes
com melhor retorno econémico ou de
menores custos de intervencdo para
o edificado industrial, eventualmente
Patrimonio industrial.

Ametodologia multicritério estrutura-
se em trés grandes etapas (BELTON,
STEWART, 2002):

1. ldentificacdo e estruturacdo do
problema;

2. Constru¢do do modelo multicri-
tério;

3. Avaliacdo do resultado final e
ponderacdo da sua aplicabilidade.

Considerando que a identificagao
do problema para este caso sdo os ob-
jetivos que se pretendem atingir, quer
estes sejam a selecdo preliminar das
fungbes compativeis a atribuir ao Pa-
trimonio a intervencionar, ou, perante
uma proposta de fung¢do a atribuir, ve-
rificar o nivel de compatibilidade com a
preexisténcia edificada.

A construcao do modelo multicrité-
rio com recurso ao Analytic Hierarchy
Process (SAATY, 1980, 2001) congrega
varias etapas, cada uma com um obje-
tivo especifico.

A vantagem do uso desta metodo-
logia é que congrega uma valorizacao
a priori de dados técnico-cientificos
de relevo para cada caso de estu-
do, ja que a definicdo dos critérios e
dos subcritérios/atributos da arvo-
re de decisdo é feita por etapas por
especialistas de diferentes areas, sem
que estes tenham conhecimento das
posicdes dos restantes, para manter
tanto quanto possivel ponderagdes
independentes, sem que uma area se

sobreponha a outra ou a influencie.
Por um lado, todo o processo de
construcdo da arvore de decisdo per-
mite uma reflexdo em cada etapa,
compreender-se posteriormente as ra-
z0es pelas quais se chegou a uma de-
terminada decisdo (escolha da melhor
alternativa), e saber igualmente que
aspectos pode uma proposta melho-
rar para subir na escala de valor. Por
outro lado, coloca a decisdo técnica e
a decisdo politica nos respectivos am-
bitos, salvaguardando-se tanto quanto
possivel o equilibrio da balanca entre
os fatores de protecao do Patrimonio
e todos os outros. Para este fim sdo
propostos os pesos que cada critério
deve ter na decisdo final, e o mesmo
acontecendo a sequir a cada atributo
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associado aos critérios. O que permite
colocar na balanca todos os aspectos a
avaliar, mas dando maior peso ao que é
identificado como fundamental e devi-
damente justificado.

Apos a fase de construcdo da arvo-
re de decisdo, o modelo matematico em
programa Excel sera a ferramenta usada
para a avalia¢do, partindo de um conjun-
to de questionarios a serem respondidos
pelos especialistas, decisores politicos ou
de gestdo, proprietarios e outros, que ma-
nifestam as suas preferéncias perante um
quadro de alternativas das quais atribuem
melhor valorizagdo segundo uma escala
desenvolvida por Saaty (1980, 2001). Mon-
tam-se os diferentes niveis hierarquicos de
avaliagdo, definindo os pesos de cada um
dos critérios, por comparagdo entre dois,

Casa Capitdo Lebre, Aveiro, Portugal. Foto: acervo dos autores.

considerando uma escala decrescente de
valor que comeca em g (que pressupde
que um critério tem g vezes mais peso na
decisao do que o outro), passando por 8, 7,
6,5, 4,3, 2a1(sendo o1 considerado como
igual peso entre critérios) e continuando
por 1/2,1/3, 1/4, 1/5,1/6, 1/7, 1/8 até 1/9 (a
ponderacdo de menor peso da avaliagdo,
significando que um critério tem g vezes
menos peso que outro).

Ap0s o conhecimento do valor ponde-
rado de cada um dos critérios e subcrité-
rios, o programa informatico de vertente
multicritério apresenta a hierarquia das
alternativas, chegando-se aos resultados
de qual a solu¢do mais adequada.

O numero de intervenientes no preen-
chimento destes quadros pode ser muito
relevante se for necessario um resultado
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Casa dos Cestinhos, Ilhavo, Portugal. Foto: acervo dos autores.

com consenso alargado. Por outro lado, a
multidisciplinaridade e a qualidade destes
intervenientes também sdo cruciais para
um resultado qualificado. Apds a apresen-
tagdo das ponderagdes de cada interve-
niente os dados sao colocados no mode-
lo matematico simples que, finalmente,
apontara um resultado. Esta etapa coloca
as diferentes hipdteses elencadas numa
graduagao crescente de valorizacdo, de-
vendo-se a sequir testar a aplicabilidade da
solucdo apontada.

Nao se pode deixar de dizer que os mo-
delos multicritérios sdo, sobretudo, ferra-
mentas de apoio a decisdo, mas ndo sdo a
decisdo. Por outro lado, o nivel de exigén-
cia desde a primeira etapa de construcao

da arvore de decisdo tem de ser altamente
qualificado e monitorizado para que efeti-
vamente o resultado final apontado o seja
igualmente. Tal como em muitos outros
modelos ou modelos numéricos de estru-
turas, por exemplo, a qualidade dos dados
inseridos inicialmente (os in put) no mode-
lo ira ter influéncia nos resultados finais e
pode ou ndo comprometer a qualidade
destes.

Para os casos de estudo — Casa dos
Cestinhos (ilhavo) e Casa Capitdo Lebre
(Aveiro) — procedeu-se a um primeiro teste
do uso do modelo, construindo uma arvo-
re de decisdo para avaliagdo do bindmio
“atribuicdo de nova fungdo” versus “maior
retorno do investimento”.

Durante o processo de construgdo da
arvore de decisdo AHP para os casos de
estudo, verificou-se que existem algumas
dificuldades a ultrapassar, sobretudo ja na
22 fase de atribuicdo de avaliagdo segun-
do os critérios e subcritérios, com recurso
aos questionarios a especialistas e deciso-
res. Isto se deve a utilizagdo dos mesmos
questionarios para todos, o que obriga a
que os questionarios sejam mais genera-
listas, ja que alguns decisores ndo tinham
formagdo ou convic¢des para responder
a algumas das questoes colocadas na pri-
meira versao do questionario. Para além
disso, existem parametros a avaliar que
exigem especialistas especificos ligados
somente a reabilitacdo e ao Patrimonio,

do ponto de vista mais técnico-cientifico.
Por este motivo, considerou-se a cons-
trugdo de trés niveis de decisdo, cada um
com uma arvore de decisdo AHP especifi-
ca, que ponderassem aspectos cruciais de
compatibilizagdo da nova fung¢do com a
preexisténcia, considerando que o objetivo
principal é a preservacgao da autenticidade
do Patrimonio em estudo.

Neste sentido, apos o primeiro resulta-
do da primeira arvore AHP (Decisdo AHP
1), para cada caso chegou-se a ponderacdo
de qual a melhor fun¢do considerando o
bindmio “Nova fun¢ao do Patrimonio” ver-
sus “Maior retorno do investimento”.

Tendo sido construidas duas arvores
AHP, em sequida, para a componente mais
técnica, para testar de forma mais detalha-
da a nova fungao atribuida, apresentam-se
os topicos de cada uma destas arvores,
bem como os pardmetros de avaliag3o:

A) Decisdo AHP 2 — Compatibilidade
nova fungdo versus manuten¢do da inte-
gridade da preexisténcia (ndo se incluiram
areas de construgdo espurias):

« Nivel de demolicdes

« Nivel de alteragdes

* % de adi¢bes [ ampliagdes (incluindo

em altura)

* Diminuicao de espago exterior exis-

tente

* Acessibilidades

e Custo de obra

e Producdo de residuos

* Encargos futuros de manutencdo

¢ B) Decisdo AHP 3 — Compatibilidade

da nova fungdo versus autenticidade

da preexisténcia e relagdo com a envol-
vente:

e Alteracdo de fachadas

¢ Alteracdo da organizagdo interna

e Demoli¢des (estruturas interiores, fa-

chadas, etc.)

* Alteracdo de revestimentos
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e Alteragdo [ auséncia de mobiliario ou

equipamento originais

* Nivel de alteragdes decorrentes da

instalagdo de infraestruturas

e Alteracdo de elementos singulares

(claraboias, guardas de escadas, etc.)

* Relagdo com o entorno e impacto vi-

sual daintervencao

* Reposi¢do de elementos (volumetrias

e elementos singulares com base em

documentacdo e analises laboratoriais

fidedignas)

A construcdo de questionarios es-
pecificos para estas arvores de decisdo
AHP tornaram claro que, apesar de al-
guns dos especialistas poderem ser os
mesmos para ambos os questionarios,
continuaram a existir valéncias que
obrigaram a uma reduc¢do da multidis-
ciplinaridade. No entanto, apesar da
necessidade futura de um apuramen-
to maior deste método, os resultados
mostraram-se satisfatoérios, obrigan-
do, no entanto, a realizagdo de um Re-
latorio de Inspecgdo e Diagnostico para
apoio as respostas aos questionarios.

Os intervenientes aconselhados
como minimo, para o nivel de Decisdo
AHP 1 s30: proprietario, gestor empre-
sarial, politico (municipio), arquiteto,
engenheiro, conservador restaura-
dor, historiador, investigador, agente
cultural, agente turistico e agente de
marketing. Os intervenientes aconse-
Ihados como minimo para o nivel de
Decisdo AHP 2 sdo: gestor empresarial,
arquiteto, engenheiro, empreiteiro. Os
aconselhados como minimo para o ni-
vel de Decisdo AHP 3 sdo: arquiteto,
historiador, engenheiro, conservador
restaurador, arquedlogo, investigador.
No entanto, para os niveis AHP 2 e AHP
3 podem ser considerados mais do que
um técnico por valéncia.

Desta forma, considera-se que se
pode atingir uma reabilitagcdo que pre-
serva o Patriménio edificado (classifi-
cado ou apenas reconhecido), tendo-se
procedido igualmente a proposta da
sua definicdo: "REABILITACAO": Acdo
qualificadora de intervengdo, que pre-
serva o valor cultural e patrimonial do
edificio ou do seu conjunto e estabele-
ce melhorias ao nivel da arquitetura, da
estrutura e das infraestruturas. Inclui
reforco estrutural e correcdo de causas
de anomalias. Pressupde um profundo
conhecimento da preexisténcia. Aceita
demoli¢des pontuais de elementos, cri-
teriosamente justificadas.

Conclusoes

complexidade de interesses que

envolvem a defini¢do de reUso de

Patrimonio edificado é relevante

e apresenta o risco de decisoes
discricionarias. O usos de modelos multi-
critério podem ser ferramentas importan-
tes de apoio a decisdo, por apresentarem
uma necessidade prévia de conhecimento
aprofundado dado, por exemplo, através
de Relatorios de Inspecgao e Diagnostico
detalhados com recurso a analises labo-
ratoriais e investigagao em arquivos. Este
Relatorio deve ser realizado previamente a
montagem de qualquer arvore de decisdo
multicritério e por equipe independente
do mesmo. O modelo multicritério parte,
assim, de uma base de conhecimento e
definicdo do objetivo principal a atingir —
neste caso, foi usado o AHP (Analytic Hie-
rarchy Process). Apds o qual sdo definidos,
por equipes de especialistas, a definicdo
dos critérios e subcritérios para atingir es-
ses objetivos. As equipes intervenientes
respondem a questionarios ponderando,
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segundo a escala de Saaty, entre alterna-
tivas. Esses resultados sdo colocados no
modelo multicritério informatico e chega-
se aum resultado final. O presente estudo,
para um maior aprofundamento e susten-
tagdo dessa decisdo, testou esse resultado
final (definicdo de funcdo de redso do edi-
ficio), construindo duas novas arvores de
decisdo AHP com componentes mais téc-
nicas: Compatibilidade nova funcéo versus
manutencdo da integridade da preexis-
téncia; Compatibilidade da nova fungdo
versus autenticidade da preexisténcia e
relagdo com a envolvente.

O conjunto das decisdes obtidas traz
maior seguranga para a decisdo, bem como
a qualifica e permite uma compreensao
maior das vantagens e desvantagens de
determinadas solugdes. O fato do método
AHP exigir um tempo de reflexdo para a
definicdo e resposta as varias etapas per-
mite uma maior consolidagao e verificagdo
cruzada de resultados. Por Ultimo, apesar
dos tempos necessarios para a decisdo e o
numero de especialistas envolvidos, apos a
definicdo dos critérios e subcritérios, essa
etapa do modelo pode ser usada para ou-
tros casos de estudo sem que haja a neces-
sidade de alteragdo. Devendo, no entanto,
os intervenientes avaliadores envolvidos
na segunda etapa dos questionarios ter co-
nhecimento dos casos de estudo e dos Re-
latorios de Inspec¢do de forma prévia com
visitas aos locais.

Considera-se que os modelos multi-
critério sdo uma ferramenta a considerar
na construcao de decisdo de reuso do Pa-
trimdnio edificado.
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PATRIMONIO CULTURAL EDIFICADO COMO UMA
ENCICLOPEDIA DE HISTORIA HUMANIZADA:
O CASO DA ROTA DO ROMANICO NO NORTE DE PORTUGAL

E evidente o vinculo, ao longo da histéria da humanidade, entre patriménio e identidade. O
que conservamos, protegemos e gerimos € o que nos identifica e nos relaciona, como se de
uma molécula de DNA se tratasse. E nesta base cultural que se sustenta uma comunidade. A
combinagdo dos varios contributos de areas tao distintas, como a arqueologia, a historia, a
arquitetura, a engenharia, a antropologia, a sociologia, os estudos culturais, ou outras, que a
visdo multifacetada da memaria imprensa no patrimonio edificado pode ser lida.

Cada elemento patrimonial tem a
sua especificidade propria, a base ar-
quitetbnica, o terreno onde esta im-
plementado, o tipo de pedra e outros
materiais que foram utilizados, etc.,
é como a humanidade, na sua especi-
ficidade e complexidade genética. A
acrescentar a estes aspectos, o resulta-
do atual do elemento patrimonial, com
um expecto temporal tdo vasto como
o patriménio edificado romanico, tem
um forte significado evolutivo. Nao se
consegue entender a evolu¢do destes
elementos fisicos sem se compreender
a varia¢do que o uso pelas comunidades
de pertenca lhes acrescentaram.

A Rota do Romanico, assumindo-se
como um projeto de desenvolvimento
regional, ligado ao seu territdrio fisico
e humano, usa e realga, acrescentando
valor e explicando-o, ndo s aos visi-
tantes, mas igualmente a comunidade
as variacdes do tempo. Utilizando mes-
mo a expressdo de Lucia Rosas, alguns
elementos patrimoniais romanicos sdo
verdadeiras enciclopédias de histdria de
arte. S30-no, ndo so pelo valor patrimo-
nial em si mesmo, mas como elementos

construidos ha quase mil anos, carre-
gando transformagdes estilisticas dos
tempos artisticos e arquitetdnicos pelos
quais foram passando.

Comunicar a diversidade estilistica
de um elemento patrimonial, nesta lei-
tura de acumulacdo, é crucial. Ao procu-
rar visitar um elemento patrimonial, ou
uma rota patrimonial, de estilo roma-
nico, espera-se encontrar romanico. A
gestdo e a dinamizagdo patrimonial as-
sumem, aqui, um papel preponderante.

A Rota do Romanico

V4

em terras dos vales do Sousa, do

Douro e do Tamega, no coragao

do Norte de Portugal, que se er-

gue um importante patrimonio
arquitetonico de origem romanica, o
qual esta na origem do projeto de desen-
volvimento regional de base patrimonial.
Foi a sua riqueza e singularidade que
estiveram na génese do projeto da Rota
do Romanico, um itinerario estrutura-
do que leva os visitantes a descoberta
de mais de meia centena de elementos

patrimoniais, desde mosteiros, igrejas,
capelas, memoriais, castelos, torres e
pontes, edificados sobretudo entre os
séculos XllI e X1V, intimamente ligados a
fundagdo da nacionalidade portuguesa
e testemunhos do papel relevante que
este territdrio outrora desempenhou na
histdria da nobreza e das ordens religio-
sas em Portugal.

A ideia comegou em 1998, quando
um conjunto de entidades da Adminis-
tracdo publica Central e Local deram
inicio a um processo de colaboracgdo que
viria a culminar na criacdo da entdo Rota
do Romanico do Vale do Sousa, atual-
mente designada de Rota do Romanico.

Desde o seu inicio, a Rota do Roma-
nico se assume como um projeto de cariz
supramunicipal, que visa contribuir para
o desenvolvimento integrado e susten-
tado do Vale do Sousa e, desde 2010, de
toda a regido do Tamega, fomentando a
competitividade, a coesdo e a identidade
territoriais, numa otica de qualificacdo
e de valorizagdo econémica de um con-
junto de recursos enddgenos distintivos
— o denso e rico patriménio edificado e
intangivel desta regido. Ancorada num
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conjunto de monumentos de grande va-
lor e de excepcionais particularidades,
esta Rota pretende assumir um papel de
exceléncia no ambito do touring cultural,
capaz de posicionar esta regido como des-
tino de referéncia do romanico nacional.

A melhoria da qualidade ambiental
e da reestruturacao fisica do territorio,
protegendo-o e impulsionando o seu
correto reordenamento, através do pla-
neamento turistico dos recursos, das
infraestruturas de suporte e das facili-
dades de apoio turisticas; o desenvolvi-
mento de uma nova fileira produtiva, as-
sociada ao turismo e com forte potencial
de dinamiza¢do de atividades conexas,
passivel de compensar a tradicional mo-
nodependéncia industrial desta regido; a
dinamizag&do de cursos e a¢des de forma-
¢do que contribuam para a formagdo dos
profissionais do turismo e de atividades
associadas, que facilitem o aumento da
empregabilidade qualificada; e, por Ul-
timo, a melhoria da imagem, interna e
externa, da regido onde se insere, refor-
¢ando a autoestima coletiva, constituem
igualmente outros importantes objeti-
vos da Rota do Romanico.

O projeto

oram selecionados 21 monumen-

tos dos seis municipios que com-

pSem a VALSOUSA - Castelo de

Paiva, Felgueiras, Lousada, Pagos
de Ferreira, Paredes e Penafiel — e, em
2003, no ambito dos financiamentos
proporcionados pela Acdo Integrada de
Base Territorial - Vale do Sousa, deu-se
inicio ao desenvolvimento concreto des-
te projeto através das ac¢des de conser-
vagdo e valorizagdo dos monumentos
previamente selecionados.
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Para além da componente infraes-
trutural, entendeu-se que o plano de
acao da Rota do Romanico deveria incluir
uma componente imaterial, que permi-
tisse elaborar materiais de informacao
e promogao do patrimdnio romanico da
regiao.

Assumindo a importancia da infor-
magao para a fruicdo da Rota do Romani-
co, bem como para a sua comunicagdo e
promocgao, foram desenvolvidos um con-
junto de materiais de informacdo e co-
municacao, entre eles varias publicagdes
cientificas, um guia turistico, brochuras
e videos promocionais, mapas de bolso,
um sitio na internet e algumas pecas de
merchandising.

Foram instalados painéis informati-
vos bilingues com informacgao historica,
arquitetonica e geografica, em todos os
monumentos da Rota do Romanico, as-
sim como sinalizagao turistica e cultural
em toda a rede viaria da regido.

Perante o imperativo de cidadania
de promover a mobilidade e a acessibi-
lidade para todos, tem sido desenvolvi-
do, desde 2008, o Plano de Promocao
da Acessibilidade da Rota do Romanico.
Foram identificadas as necessidades de
intervengdo nos monumentos, nas suas
envolventes e nos acessos aos transpor-
tes publicos. No dmbito da comunicacao
e da infoacessibilidade, procedeu-se a
producdo de materiais de informacdo
em escrita braille e de um video promo-
cional com legendagem e lingua gestual,
bem como a implementacdo de uma fer-
ramenta que permite uma versao falada
dos conteudos do nosso sitio da internet
em tempo real.

O trabalho desenvolvido pela Rota
do Romanico viria a ser publicamente
reconhecido em 2010, com a atribui-
¢do de quatro importantes galarddes

nacionais e internacionais: a Medalha
de Mérito Turistico, pelo Governo por-
tugués, o Prémio Turismo de Portugal
- “Requalificagdo de Projeto Publico”
2009, pelo Turismo de Portugal, o Pré-
mio Novo Norte - "Norte Civitas” 2009,
pela CCDR-N e pelo Jornal de Noticias,
e 0 XXXV Troféu Internacional de Turis-
mo, Hotelaria e Gastronomia.

Em 2012, a Rota do Romanico foi
distinguida com o Prémio Inovacao de
Produto/Servico, atribuido no ambito
daBiT - Bolsa de inovacao em Turismo, e
com a Medalha de Ouro de Mérito Muni-
cipal, da Camara Municipal de Lousada.
Em 2013, foi a vez da Associacdo Portu-
guesa de Museologia premiar a nossa
linha de merchandising e, em 2014, o
filme promocional da Rota do Romanico
foi distinguido nos ART&TUR — Festival
Internacional de Cinema Turistico 2014,
na categoria “Turismo Cultural”. Ainda
nesse ano, a ilustrag¢do dedicada as fa-
ses de constru¢do de um monumento
romanico, publicada na revista National
Geographic, e elaborada em parceria
com a Rota do Romanico, foi distingui-
da pela National Geographic Society
na categoria “Best Graphic”, no ambi-
to dos National Geographic Magazine
Awards, e a aplicagdo mobile da Rota do
Romanico foi uma das oito aplicagdes
selecionadas para representar Portugal
no World Summit Award, uma iniciativa
da Organizagao das Nag¢des Unidas que
visa premiar as aplica¢des para disposi-
tivos moveis mais inovadoras. Em 2017
é reconhecida com o galardido de “Em-
blema Regional da Regido Norte”, entre
outros.

Assente num trabalho em rede, na
qual participam varias centenas de en-
tidades publicas e privadas. Os projetos
privados sao de natureza diversa, sendo
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Exterior da Igreja Roménica S. Mamede Vila Verde, Felgueiras (depois da intervengdo da Rota do Romanico). Foto: Acervo da autora.
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dinamizados por empresas da area agri-
cola, empresas de animacdo turistica,
entidades promotoras de empreendi-
mentos turisticos, entre outras.

Areas de desenvolvimento

esde o inicio ao nivel da conser-

vagao e salvaguarda, definiu-se

como principio metodoldgico

que as intervencdes deveriam

incidir prioritariamente na conservacdo

do patriménio edificado e no patriménio

movel como parte integrante do conjun-

to. Assim, os projetos dariam prioridade

a salubridade dos edificios e a sua esta-

bilidade estrutural, bem como a conser-

vagado de coberturas, de madeiramentos,

de alvenarias autoportantes e dos bens

moveis que integram o edificado, tais

como pintura mural, madeiras policro-
madas, azulejaria, entre outras.

Como exce¢do a um grande con-

junto de monumentos em que a con-

servacdo é dominante, verificaram-se
e verificam-se situagdes em que os
bens patrimoniais acusam um pro-
fundo estado de ruina. Nestes casos,
a decisdo tem passado pela avaliagdo
do significado do bem patrimonial nas
suas relagdes afetivas e do imaginario
das populagdes proximas, optando por
integrar esses afetos na reabilitacao
desses bens, em detrimento da manu-
tencdo e conservacgdo da ruina. Estas
intervencdes tém por normativa, no
desenvolvimento do projeto, o recur-
so, sempre que possivel, a materiais e
técnicas tradicionais, ndo recusando a
linguagem contemporéanea do desenho
arquitetonico.

Para a avaliacdo dos resultados atin-
gidos, embora com as restri¢des finan-
ceiras inerentes ao projeto, ha que ter
em conta as relagdes afetivas e emo-
cionais das populacdes locais perante
o objeto patrimonial. Nesse sentido, o
comportamento emocional destas foi
e é francamente positivo, tendo contri-

buido para a sua autoestima e assumin-
do-se, elas proprias, como responsaveis
pela sua manutencao e guarda.

Concretiza-se, assim, o principio
nuclear da salvaguarda dos bens pa-
trimoniais como sendo os elementos
constitutivos de identidade que dao
sentido a vida, quer seja no plano local,
regional ou nacional. Ora, conjugando
esta mais-valia do envolvimento das
populagdes locais, o objetivo estraté-
gico é que este patrimoénio seja vivido
pelas comunidades como parte inte-
grante das suas vivéncias e praticas
quotidianas, fator fundamental para
a sua manuteng¢do. SO atingiremos os
nossos objetivos caso o envolvimento
da populagdo se mantenha vivo, per-
manente e seja partilhado pelas gera-
¢Oes atuais e vindouras.

Acresce a este pardmetro o con-
tributo para a qualificagdo do territo-
rio quando se atua salvaguardando os
bens patrimoniais e a sua paisagem
envolvente. A conjugagdo destes dois
aspetos — o envolvimento da popula-
¢do e a qualificacdo do territorio — ja
tem impacto na tomada de decisdo dos
poderes publicos que gerem o territo-
rio, bem como nainteriorizacdo de mo-
delos de referéncias pelas populagdes
locais.

A avaliagdo do valor da Rota do Ro-
manico nas politicas e praticas para a sal-
vaguarda do patrimonio deve ser susten-
tada no entendimento de que este ndo é
um objeto isolado para contemplacao,
mas sim um conjunto de bens patrimo-
niais associados e intrinsecamente in-
terligados ao territorio e as populagdes
que o vivem. Acresce a isto o fato de a
salvaguarda dos bens dever entender-se
enquanto cruzamento do fisico, o cons-
truido, com o significado que |he estd

associado pelas gentes, o intangivel. Foi
este principio que balizou e baliza as in-
tervengdes levadas a cabo no patrimonio
da Rota do Romanico, que obviamente
tiveram sempre presente as recomenda-
¢Oes espelhadas nas cartas e convengoes
internacionais.

Esta pratica é ja um caso de estu-
do no territdrio portugués, ndo como
modelo a reproduzir, mas como pratica
de reflexdo sobre a mais-valia do patri-
monio enquanto objeto de salvaguarda
e fator de identidade, coesdo social e
desenvolvimento econdmico. Mais ain-
da, o norte das intervengdes tem sido a
conservagdo. Independentemente das
limitagdes financeiras, a intervencdo
primeira foi objetivamente conservar o
bem para que ele possa ser deixado as
geragdes futuras.

Este legado deve ser entendido ndo
s6 pelo bem patrimonial em si, mas tam-
bém pela informacdo que transporta
para que o conhecimento possa vir a ser
aprofundado, desenvolvido e estudado
ao longo dos tempos. De referir que a
Rota do Romanico, enquanto projeto de
desenvolvimento regional, desenvolve
outras areas de intervencao.

Uma das grandes apostas esta ligada
a dinamizagdo cultural do projeto e do
territorio. O projeto “Palcos do Romani-
co”, no qual os monumentos da Rota do
Romanico foram o palco principal destes
eventos, sem esquecer os equipamentos
culturais do territorio. Foram percorridos
os 12 municipios da Rota do Romanico
com mais de 200 eventos, entre teatro,
musica, danga, exposicdes, oficinas, etc.,
envolvendo agentes culturais profissio-
nais nacionais, participantes da comuni-
dade local e espectadores.

Outra importante aposta da Rota do
Romanico tem passado pela divulgagdo
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do projeto junto da comunidade local, vi-
sando o crescente envolvimento da mes-
ma no projeto. Deste modo, a dinami-
zacdo de atividades ludico-pedagodgicas
pelo Servico Educativo junto a populagio
escolar assume um carater fundamental.
Desde o ano letivo 2011/2012 que sdo di-
namizados, nos varios estabelecimentos
de ensino do territorio da Rota do Roma-
nico, um nUmero que tem vindo a crescer
ano apos ano.

O Centro de Estudos do Romanico e
do Territorio, dinamizado pela Rota do
Romanico, tem igualmente vindo a de-
sempenhar um papel crucial na produ-
¢do e disseminagdo de conhecimento,
que se traduziu ja na edi¢do de diversas
publicagdes dirigidas a um publico cada
vez mais abrangente. A par da linha edi-
torial, o Centro de Estudos prevé, ainda,
a criacdo de um centro de arquivo e do-
cumentacgdo, o levantamento e registro
do patrimonio da regido, a realizagdo de
seminarios, entre outros.

Aimportancia das novas ferramentas
tecnoldgicas tem sido reconhecida pela
Rota do Romanico. Um sitio da internet
cada vez mais interativo, incluindo vi-
sitas virtuais aos monumentos, e uma
aplicacdo mobile para telemdvel e tablet
sdo apenas alguns dos instrumentos nos
quais investimos e que procuram auxi-
liar o planeamento e a fruicdo da visita a
Rota do Romanico.

O reforco da vertente turistica do
produto, com a dinamizag¢ao de progra-
mas de visita estruturados, dirigidos ao
mercado nacional e internacional, e que
se tém traduzido numa crescente procu-
ra por parte de visitantes e turistas, tem
sido igualmente um dos focos do proje-
to. Alias, desde 2008 que a Rota do Ro-
manico tem vindo a assumir como prio-
ridade a participagdo ndo sé em feiras e

exposi¢des locais e regionais promovidas
por entidades do territorio onde esta in-
serida, como também a nivel nacional e
internacional, marcando presenga nas
mais importantes e conceituadas feiras
do setor.

Neste ambito, a Rota do Romanico
tem potenciado as receitas realizadas
nos tecidos turisticos locais, uma vez que
tem permitido, de forma direta ou indi-
reta, o aparecimento ou crescimento de
um conjunto alargado de atividades e ne-
gocios, geradores de receitas, emprego
e notoriedade para a regido, com desta-
que para as unidades de alojamento de

Interior da Igreja Romanica S. Mamede Vila Verde, Felgueiras
depois da intervengdo. Foto: Acervo da autora.
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qualidade superior, de restauracdo, de
empresas de animacgao turistica, de ro-
teiros turisticos tematicos e de unidades
museoldgicas.

Ainda na vertente turistica, a im-
plementa¢do de um sistema de moni-
torizacdo e certificagdo dos produtos e
servicos associados a Rota do Romanico
impo&s-se também como um dos grandes
objetivos do projeto.

A par disto, a adesdo, em 2009, a
TRANSROMANICA, a maior rede de
locais e itinerarios romanicos da Euro-
pa e considerada uma Rota Cultural do
Conselho da Europa, é demonstrativa
da aposta no trabalho em parceria e na
internacionalizagdo do projeto.

O elemento patrimonial cultural como
uma enciclopédia de histéria humanizada

omo refere Frangoise Choy em
seu livro A alegoria do Patrimo-
nio (2001),

(..) o que se deve enten-
der por monumento? O sentido

Interior da Igreja do Mosteiro de Sta. Maria de Pombeiro,
Felgueiras (destaque para os elementos barrocos). Foto: Acervo da autora.

original do termo é o do latim
monumentum, que por sua vez
deriva de monere (“advertir”,
"lembrar”), aquilo que traz a lem-
branga alguma coisa. A natureza
afetiva do seu propdsito é essen-
cial: ndo se trata de apresentar,
de dar informagdo neutra, mas de
tocar, pela emogdo, uma memdria
viva. (...) A especificidade do mo-
numento deve-se precisamente
ao seu modo de atuagdo sobre a
memdria. Nao apenas ele a lem-
bre o passado fazendo-o vibrar
como se fosse presente. Mas este
passado invocado, convocado, de
certa forma encantado, néo é um
passado qualque.

Este passado é também um pre-
sente. E desta forma que sdo apresen-
tados e comunicados os monumentos
que integram a Rota do Romanico.
Quando chegamos a Santa Maria de
Pombeiro ou a S. Mamede de Vila Ver-
de, em Felgueiras, por exemplo, é cla-
ramente percetivel este aspeto de en-
ciclopédia. Vemos romanico, barroco

no seu expoente maximo, até mesmo
contemporaneo. Ou quando percorre-
mos o Mosteiro de Travanca, em Ama-
rante ou Salvador de Paco de Sousa,
em Penafiel, fazemos claramente uma
viagem no tempo. No tempo como me-
moria, mas acima de tudo no tempo de
humanidade, aquela que os foi trans-
formando.

Consideracoes finais

patrimonio cultural ganha
uma nova importancia na
vida politica e econémica
contemporanea, e as rotas
culturais assentes no patrimonio sdo
disso um grande exemplo. O desenvol-
vimento humano ndo é compreensivel
nem realizavel sem o reconhecimento
do papel da criagdo cultural concretiza-
da nos seus exemplos materiais. Como
referiu um dia Helena Vaz da Silva, o que
distingue o desenvolvimento e o atraso
éacultura, aqualidade, aexigéncia—em
suma, a capacidade de aprender. Dei-
xou de fazer sentido a oposi¢do entre
politicas publicas centradas no patrimo-
nio historico, por contraponto a criagao
contemporanea. A complementaridade
é Obvia e necessaria. Basta olharmos os
grandes marcos da presenca humana ao
longo do tempo para percebermos que
ha sempre uma simbiose de diversas
influéncias, de diversas épocas, ligando
patrimdnio material e imaterial, heran-
¢a e criagao.
Assim, gerir patrimonio é conservar
e proteger; ao nao o fazermos, estamos
a destruir memoria e identidade. A nos-
sa. Como Irina Bokova referiu em 2012,
“danificar o patrimonio de um pais,
equivale a danificar a alma e a identi-

dade de um povo”. A Rota do Romanico
tenta assim, através da sua dinamiza-
¢do, proteger o patrimonio valioso de
um territorio e das suas gentes.
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PATRIMONIO CULTURAL:
O SEUVALOR, APRESERVACAO E SEU REUSO

A partir da experiéncia da Ordem dos Arquitectos — Sec¢ao Regional Norte (OASRN) como
entidade responsavel da zona norte de Portugal, para a promocao e defesa das melhores con-
di¢des do exercicio da profissdo de arquiteto e da garantia da qualidade e sustentabilidade do
ambiente construido em Portugal, enquanto direito e bem comum de todos os portugueses,
identifico principios orientadores de uma ac¢ao baseada na promocao do patrimdnio cultural
através do conhecimento e da cidadania.

Para isso, aproprio-me das proprieda-
des definidas pela Declaragdo Universal
dos Direitos do Homem, reforcadas pela
Convenc¢do Quadro do Conselho da Euro-
pa Relativa ao Valor do Patriménio Cultu-
ral para a Sociedade e da visdo inscrita na
Nova Carta de Atenas, usando cada um
desses documentos para caracterizar a
intervencdo estratégica da OASRN na ci-
dade do Porto, através da concretiza¢ao
da construgdo da sua sede.

Em Dezembro de 1948, foi proclama-
da a Declaragdo Universal dos Direitos do
Homem pelas Na¢bes Unidas, em que se
dava a conhecer a resposta ideoldgica as
atrocidades cometidas durante a Segun-
da Guerra Mundial.

Quase seis décadas apos a sua procla-
macdo, surge a Ultima revisdo da Carta de
Atenas em 2003, apostando numa visdo
centrada nos habitantes e nos utilizado-
res da cidade e suas necessidades.

Dois anos depois, é assinada a
Convencdo Quadro do Conselho da Eu-
ropa Relativa ao Valor do Patrimonio
Cultural para a Sociedade, em que defi-
nia que “o direito ao patrimonio cultural
é inerente ao direito de participar na vida

cultural, tal como definido na Declara-
¢do Universal dos Direitos do Homem”,
e se afirmava o objetivo do “papel do pa-
trimoénio cultural na edificagdo de uma
sociedade pacifica e democratica, bem
como no processo de desenvolvimento
sustentavel e de promocdo da diversida-
de cultural”.

Estes documentos marcaram o patri-
monio cultural como um valor transver-
sal atodas as areas da sociedade, influen-
ciando mudangas politico-sociais, num
mundo em que a inovagdo e a mudanga
(mas também a substitui¢do e o desper-
dicio) se tornaram o paradigma existen-
cial.

E neste quadro global que a OASRN
enquadra a necessidade de preservacgao
do patrimonio cultural construido, ad-
quirindo assim, duas habita¢des no cen-
tro de crescimento urbano do Porto do
século XIX com o objetivo de intervir na
vida da cidade (numa época em que se
comecava a olhar para os centros histo-
ricos abandonados) promovendo a rege-
neragdo urbana através da preservacao,
da recuperacdo, da valorizagdo do edi-
ficado, utilizado e reutilizado como um

recurso fundamental. Esta tarefa enorme
exigiu conhecimentos multidisciplinares
e uma estratégia definidora do exercicio
da cidadania, com o objectivo da OASRN
impor uma consciéncia civica, historica,
estética, funcional e afetiva junto dos ar-
quitetos e da sociedade civil portuense,
onde o edificio se insere.

Assim, depois de uma programagao
diversificada e transversal, e da divulga-
¢do das respectivas reflexdes, em torno
de diversos temas como: a politica, a
economia, a gestao urbana, a tecnologia,
a sociologia, o ambiente, a cultura, o ur-
banismo e a arquitectura, alertou-se para
a ligacdo intrinseca entre o patrimonio
cultural, o conhecimento e a cidadania,
no sentido em que o exercicio da cidada-
nia so se considera plenamente satisfei-
to quando os cidaddos tém livre acesso
ao legado patrimonial da Humanidade,
como ao conhecimento que ele repre-
senta, que sobre ele é produzido e como
se usa esse conhecimento em prol da so-
ciedade civil.

Falar de patriménio cultural implica
falar de conhecimento, dado que s6 o co-
nhecimento possibilita a contextualiza-
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¢do do patrimonio cultural numa matriz e
numa perspetiva historicas. E, como “co-
nhecimento” ndo é o mesmo que “infor-
magao”, ja que o termo “conhecimento”
pressupoe, pelo menos, uma abordagem
critica e interpretativa da “informacdo”
existente. Por isso, se é admissivel que vi-
vemos numa “sociedade da informagao”,
dada a multiplicagdo intensiva dos meios
informativos que temos a nossa disposi-
¢do, tal ndo significa que vivamos numa
“sociedade do conhecimento”.

Destaco o papel fundamental da
construcdo do edificio da sede da OASRN
que, na realidade, é aquele que discreta-
mente cose os trés conceitos a que me
referi num todo harmonioso refletido no
projecto Norte 41° - Centro de Arquitec-
tura, Criatividade e Sustentabilidade.

O Norte 41° tem como missao pro-
mover projetos de investiga¢do, semina-
rios, formacdo e estudos para educagdo
dos arquitetos e da sociedade, sobre te-
mas emergentes na reabilitagdo e pratica
profissional, nomeadamente os que se
prendem com a criatividade, sustentabi-
lidade e inovagdo na arquitetura.

Hoje, a materializacdo deste edificio
transmite de forma critica e interpretati-
va o vasto legado cultural, assumindo-se
como uma referéncia na cidade, na re-
gido e no pais, de boas praticas de con-
servacdo, reabilitacdo e restauro, onde
as questoes atuais de sustentabilidade,
assentes em areas ambientais e de efi-
ciéncia energética, estdo presentes. E
também um poderoso simbolo doque é a
integracdo, a partir da sua programatica
funcional e de reflexao, focada na apro-
ximacdo e abertura a sociedade como es-
paco de participagao.

Outro conceito que referi, e que ul-
timamente tem vindo a sobressair no
discurso publico, é o conceito de “inova-

¢d0"”. Em quase todos os setores da so-
ciedade se tem vindo a insistir na neces-
sidade da “inova¢do” enquanto fator de
meérito prioritario na apreciagdo de pro-
jetos de natureza muito diversificada.

A inovagdo como novidade, em si
mesma, é uma qualidade relativa e so
pode ser devidamente avaliada na sua
forca quando confrontada com o patri-
maonio que a antecede e que, voluntaria
ou involuntariamente, consciente ou in-
conscientemente, a originou.

Alias, todos os estudiosos, todos os
cientistas e todos os criadores artisticos
sabem que, quanto mais o mundo dura
e quanto mais se avoluma o seu patri-
monio cultural, mais se estreitam as
margens da “inovagao”.

E todos sabem também que, na
maior parte das vezes, inovar ndo é mais
do que ensaiar uma combinagdo pessoal
e diferente de solugdes e chaves ja exis-
tentes.

Neste aparente desvio relativamen-
te ao nucleo central deste tema, quis-
se apenas tornar visivel que, tal qual o
exemplo do edificio da sede da OASRN,
a preservagao e o reuso do patriménio
cultural sdo possiveis, na medida em
queseassumaquesetratadeumatoem
contracorrente com a desvalorizagdo do
“antigo” em nome da “inovacao”, ja que
ndo se pode preservar o patriménio sem
simultaneamente usar a forca e a lumi-
nosidade da sua antiguidade.

Termino: valorizar, preservando o
patriménio cultural, obriga-nos a inter-
rogar, a luz desse mesmo patrimonio,
o modo como coletivamente o usamos
e como exercemos a cidadania. Por
isso, qualquer ato individual ou coleti-
vo fard, irremediavelmente, parte do
patriménio cultural que legaremos as
geracdes seguintes.

Claudia Sofia da Costa Santos

Licenciada em Arquitetura; Pos-Gra-
duada em Direito do Urbanismo e das
Autarquias Locais — FDUP; Presidente do
Conselho Directivo Regional do Norte da
Ordem dos Arquitectos, Portugal.
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Jorge Ricardo Santos de Lima Costa

ENSAIO SOBRE UMA
ETICA DO REUSO PATRIMONIAL
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Ouvir o siléncio de uma obra arquitetonica requer, de quem se dispoe a anamnese de um cor-
po reconhecido historicamente, que se volte ao contexto mental e a visao de mundo de uma
determinada sociedade em suas expressoes artisticas e técnicas. Trata-se de um exercicio de
testemunho do processo de criacdo de memorias na ressignificacdo do passado. A cultura
patrimonial produzida e reconduzida ao longo do tempo tem sua morfologia, uso e fluxo de
usuarios desafiados sempre pelo tempo presente. O presente é o condutor do olhar que des-
brava as diversas camadas de um percurso historico que acumula verdades e invencdes. Sob o
ponto de vista da histdria das teorias e das formas urbanas e arquitetdnicas, Frangoise Choay
comenta: "O monumento tem por finalidade fazer reviver um passado mergulhado no tem-
po” (CHOAY, 2017, p. 26). E a funcdo, ou a nova funcao, que se da a essa obra arquitetdnica
e urbanistica deve nos fazer lembrar de um passado, em processo de constante atualizagao,
mas preso ao tempo presente. Um passado materializado em um corpo edificado e que foi

‘mad

L

|

vl E- Q

i

s

AR\ BT\
\ [ T R

T

\

-
|
=
1
=
i
-

i _..-1 ﬁhl

-

reconhecido por seu valor histdrico, estético ou social.

A obra patrimonial tem um valorem
si, independentemente do uso original
ou de um reuso instituido pelos deten-
tores da técnica e pelos gestores so-
ciais. Ela transcende a mera utilizagdo
de seu espaco, mas pode ser enaltecida
com o que denomino “uso do perten-
cimento”, uma fun¢do ou uma nova
fungdo que potencialize a morfologia,
a Gestalt e o fluxo humano da obra em
questdo. Temos, assim, a deflagragdo
de uma ética na obra arquitetonica
e urbanistica no momento em que, a
partir de um processo antropoldgico
do espago, conquistamos o siléncio,
o estado de poténcia patrimonial. E
quando nos convertemos em testemu-
nhas dos rastros da fonte criadora que

chegam ao tempo presente. E como
comenta Choay no tocante a nature-
za do monumento: “Sua relagdo com
o tempo vivido e com a memoria, ou,
dito de outra forma, sua fun¢do antro-
pologica, constitui a esséncia do monu-
mento” (CHOAY, 2017, p. 18). Acessaro
tempo antropoldgico da arquitetura e
do urbanismo significa dar inicio a um
processo de sustentacdo do valor his-
torico e estético em suas respectivas
atualizacdes e adequagdes, no que diz
respeito tanto a manutenc¢do dafunc¢do
original quanto a aquisi¢des de novos
usos, sob um olhar ancorado no “uso
do pertencimento”.

Estar atento ao “uso do pertenci-
mento” ndo impossibilita, de modo

algum, que se compatibilize a forma
original com um uso distante (ou exo-
tico) de sua primeira fungdo. A expe-
rimentacdo propria do método antro-
pologico nos leva a rever e descobrir
novos usos adequados a um contexto
sociocultural mais urgente do nosso
tempo. E experimentar e nomear no-
VOS Usos no percurso historico da obra
patrimonial é instituir a dinamica do
procedimento ético no cotidiano da so-
ciedade. E realizar o exercicio de uma
retrospectiva da ocupagdo histérica no
intuito de tornar a historia viva e ligada
aos anseios sociais.

Na busca de uma nova subjetivi-
dade pds-moderna, Rosi Braidotti co-
menta sobre a importancia da escala
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da micropolitica em ag¢des especificas
da culturalocal: “A ética é uma questdo
de experimentacdo, ndo de controle
por meio de técnicas sociais de aliena-
¢ao” (BRAIDOTTI apud MONTANER,
2017, p. 139). O pertencimento é dina-
mico, mas coerente com a natureza da
obra em sua necessidade de ser objeto
de apropriagdo técnica e social susten-
tavel. A linha do tempo de um patrimo-
nio em processo de contextualizacdo
nosimpele a experimentar novas agoes
que ndo o tornem um objeto alienado,
um arquivo morto.

A pratica da micropolitica em um
contexto de ressignificagdo de um es-
pago arquitetonico e urbanistico con-
duz a descoberta de novas demandas
sociais e funcionais que poderdo estar
integradas as caracteristicas fisicas e
estéticas da obra em processo de re-
qualificacao.

A requalificacdo derivada das aco-
modagoes da cidade ao longo do pro-
cesso de embate entre memoria e es-
quecimento, no qual ocorrem acdes
de preservacdo e criagdo de novas ar-
quiteturas dentro da malha urbana, é
materializada no que Choay denomina
de “competéncia de edificar” (CHOAY,
2017, p. 254), um investimento de tra-
balho que é retomado a cada geracao.
Uma retomada necessaria a manuten-
¢d0 e a atualizacdo do patriménio dian-
te de novos contextos mentais, mate-
riais, politicos e econdmicos. A visdo de
mundo é materializada através de for-
mas que sdo o retrato da sociedade em
seu processo de capitalizagdo social. A
“competéncia de edificar” é o poder de
segurar o tempo frente a realidade en-
tropica que nos vigia e ameaca.

Uma agao ética profissional, sob o
ponto de vista da “competéncia de edi-

ficar”, aparece como uma iniciativa (ou
uma metodologia) de formag&o de vin-
culos simbdlicos (culturais) com vistas
a constru¢do de comunidades susten-
taveis que agreguem valores sociocul-
turais e espirituais.

A dimensao do carater sustentavel
na arquitetura e no urbanismo nada
mais é do que considerar a materiali-
zagdo do espirito do tempo um projeto
que demarque a criatividade e a emo-
¢d0 em agdes de politicas publicas que
atualizem a organizagdo social. A¢des
essas que concernem as micropoliticas
da arquitetura e do urbanismo locais,
areas em que devemos garimpar e es-
tabelecer os verdadeiros vinculos cria-
tivos de novas técnicas e usos. Ou re-
cuperar antigos procedimentos vitimas
de um processo feroz de higienizagdo
da memoria social. Trata-se de uma
politica de ativismo cultural que reve-
rencia a emocgdo (o siléncio) perante a
obra e os seus usuarios.

De que forma poderemos implan-
tar um projeto de reuso que atenda ao
momento social, técnico e econdmico
de uma determinada localidade? De
acordo com Choay: “A pratica de reu-
tilizagdo deveria ser objeto de uma
pedagogia especial” (CHOAY, 2017, p.
18). Uma pedagogia que situe a mate-
rialidade da obra, a técnica e o reuso
em um contexto social no qual possam
convergir o patrimonio cultural (a in-
dustria patrimonial) e o mercado, mais
especificamente o do turismo. Uma
pratica politica de conciliagdo entre a
vitalidade artistica do patriménio e o
seu engajamento socioecondmico. E
ainda, segundo Choay: “A indUstria pa-
trimonial, enxertada em praticas com
vocacdo pedagogica e democratica
ndo lucrativa, foi lancada inicialmente

a fundo perdido, na perspectiva e na
hipotese do desenvolvimento e do tu-
rismo” (CHOAY, 2017, p. 225).

Em alguns momentos, o turismo,
enquanto forca econdmica, tem-se
mostrado predatorio em relagdo a pre-
servacdo do patrimonio e a rentabili-
dade do proprio redso, podendo causar
a descaracterizacdo de um formato
funcional sustentavel. Vemos surgir
réplicas de obras arquitetonicas e ar-
queoldgicas (“clones culturais”), que
passam a ser espagos de uso ao publico
em substituicdo as obras originais, que
ficam intocadas (museificadas), afas-
tadas das forgas de um turismo selva-
gem. A pedagogia negada alimenta
uma cidade em alta velocidade e com
déficit de afetos comunitarios. E a pe-
dagogia assumida é o elixir da politica
de Maquiavel.

O caso do Hotel Gloria, projeto
neoclassico do arquiteto francés Jo-
seph Gire, inaugurado em paralelo a
Exposicdo Internacional de 1922, é ti-
pico de tentativas de reudso simbdlicas
de uma sociedade alheia a si mesma.
Em ruinas desde o seu fechamento em
2008, decorrente dos desvios éticos e
politicos tdo em voga, o hotel pode nos
remeter ao velho navio encalhado em
uma praia lusitana do filme brasileiro
Terra Estrangeira, de 1995, dos cineas-
tas Walter Salles e Daniela Thomas.
As grandes navegag¢des deixaram seus
rastros no Brasil e em Portugal. Um ve-
Iho navio a deriva, uma arquitetura de
uma cidade “maravilhosa” também a
deriva. Os mesmos confiscos de iden-
tidade e econémicos desse cinema da
retomada nos fazem presenciar arqui-
teturas e uma cidade ainda deslocadas
do seu real pertencimento sociocultu-
ral. Pedagogias especiais precisam es-

tar a vista no inventario da historia das
arquiteturas e das cidades brasileiras.
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REUSO EVALORIZACAO DO
BEM CULTURAL: O CASO DA
LADEIRA DA MISERICORDIA

O presente trabalho foi consequéncia de um estudo aprofundado sobre o processo de tomba-
mento do “Trecho da Ladeira da Misericérdia, Municipio do Rio de Janeiro, estado do Rio de
Janeiro”, realizado na disciplina Projeto e Gestdo do Patrimonio, ministrada pela Professora
Doutora Céca Guimaraens® no Mestrado Profissional Projeto e Patrimonio (MPPP) do Progra-
ma de Pos-Graduagao em Arquitetura da Universidade Federal do Rio de Janeiro (PROARQ

FAU/UFRJ).

Em 2017, apds um periodo de mais
de sessenta anos desde o inicio do pro-
cesso de tombamento em 1954, o tre-
cho remanescente da Ladeira da Mise-
ricordia foi tombado pelo Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacio-
nal (Iphan).

Aberto em 1567 e hoje reconhecido
como Patrimoénio cultural brasileiro,
o trecho remanescente da Ladeira da
Misericérdia mede aproximadamente
quarenta metros de extensdo e possui
calcamento em “pé-de-moleque”. O
trecho é o Ultimo testemunho da exis-
téncia do Morro do Castelo, local onde
foi iniciada a urbaniza¢do da cidade do
Rio de Janeiro.

Repleto de referéncias histdricas e
simbodlicas, o trecho da Ladeira acom-
panhou a evolu¢do da cidade, as gran-
des reformas urbanisticas e a dinamica
da vida cotidiana. Reconhecida a impor-
tancia da Ladeira para aidentidade local
e como Patrimonio nacional, avaliando
seu entorno e as dindmicas socioespa-
ciais atuais, sera discutida a importan-
cia do uso para sua preservagao.

A partir de uma analise dos contex-

tos historico, cultural e social, e tendo
como referéncia o processo de tomba-
mento, serdo apresentadas propostas
de intervencdo, recomendagdes urba-
nisticas e arquitetdnicas para o bem cul-
tural e seu entorno imediato. Enfatizar-
se-a um novo uso, de modo a propiciar
uma maior visibilidade e integracdo do
bem para com a cidade e seus usuarios.

Evolugao Historica

Largo e a Ladeira da Misericor-
dia sdo a Ultima porg¢ao de terra
restante do extinto Morro do
Castelo e do bairro da Miseri-
cordia, local onde se desenvolveu o nicleo
urbano do Rio de Janeiro. Ainda hoje, es-
tes logradouros abrigam respectivamente
parte da Santa Casa de Misericordia e a
Igreja de Nossa Senhora do Bonsucesso.

A ocupagdo do Morro do Castelo foi
planejada, pois do alto enxergava-se a
entrada da Baia de Guanabara. Esse fato
favorecia a defesa da cidade e, segundo
relatos, esta, dentre as outras elevagodes,
possuia uma nascente de agua doce. As-

sim, na varzea do Castelo foram implanta-
das a administragdo, a Camara, o Colégio
dos Jesuitas, a Casa dos Governadores, a
cadeia e a S¢é, de modo que a populagdo
passou a ocupar as ladeiras do Morro do
Castelo.

Em 1582, o padre José de Anchieta
criou uma casa de atendimento a enfer-
mos. Essa, sob a tutela da Irmandade da
Misericordia em 1605, transformou-se no
complexo da Santa Casa de Misericordia,
agregando as fung¢des de hospital, orfana-
to, cemitério. A partir da capela da Irman-
dade foi criada a Igreja de Nossa Senhora
de Bonsucesso, a mais antiga igreja da ci-
dade. Com o crescimento populacional e
urbano da area, essa foi denominada Bair-
ro da Misericdrdia, tendo o Largo e a La-
deira da Misericordia como seus principais
logradouros.

Localizado ao sopé do Morro do Cas-
telo no chamado Pontal do Calabougo,
o Forte de S&o Tiago (1603) foi peca fun-
damental para ocupagdo da regido por
construgdes de cardter militar tais como:
a Prisdo do Calabouco (1693), a Casa do
Trem (1762), o Arsenal de Guerra (1764) e
o Quartel do Moura (1835). Atualmente, a
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Casa do Trem e o Arsenal de Guerra fazem
parte do complexo arquitetonico que abri-
ga o Museu Historico Nacional, fundado
em agosto de 1922.

Apesar de sua importancia historica e
urbana para o Rio de Janeiro, o Morro do
Castelo desde o século XIX era considera-
do prejudicial as condi¢des de salubridade
da cidade, pois, segundo engenheiros e sa-
nitaristas da época, a elevacdo dificultava
a passagem de ventos e o escoamento das
aguas.

A partir de 1904, algumas demoli¢des
nas encostas do Morro do Castelo foram
realizadas na area da Cinelandia e nela foi
construida a Biblioteca Nacional e a Esco-
la Nacional de Belas Artes. Na década de
1920, as opinides a favor do arrasamento
do Castelo ganharam for¢a devido a pro-
ximidade de um grande evento: Exposicdo
Comemorativa ao Centenario da Indepen-
déncia do Brasil (1922).

Apos a chegada da Corte Portuguesa
ao Brasil, as fungdes administrativas que
antes ocupavam o sopé do Morro do Cas-
telo espalharam-se pela cidade. A partir
disso, a populagdo ocupante do morro foi
massivamente substituida por pessoas de
pouco recurso financeiro, a ponto da elite
carioca enxergar a area como uma chaga
no centro da cidade.

A necessidade de uma area para im-
plantacdo da exposicdo de 1922 foi decisi-
va para o desmanche do Morro do Castelo.
Em junho de 1921, a obra de demoli¢do co-
mecou; as terras do Castelo foram usadas
para aterrar algumas areas da Urca, Jardim
Botdnico e da Lagoa Rodrigo de Freitas. O
espaco ocupado pelo Bairro da Misericor-
dia deu lugar a prédios de estilo eclético, e
a exposicao foi aberta em 7 de setembro
de 1922 sendo finalizada em julho de 1923,
exibindo pavilhdes expositivos de todos os
estados da Federacdo Brasileira e de ou-

tros paises como Inglaterra, Estados Uni-
dos, Franga, Italia e Dinamarca.

A Ladeira da Misericordia persiste
diante da demoli¢do do Morro do Castelo e
anos de esquecimento. Tombada em 2017,
ela é documento da existéncia do Bairro
da Misericordia e do Castelo, marcando a
origem da ocupagao do Rio de Janeiro e do
Brasil Col6nia.

Contextualizagao atual

o inicio

do sécu-

lo XX, a

Ladeira
da  Misericordia
permaneceu isola-
da pela formacao
de uma sucessdo
de vazios. Primei-
ramente pela der-
rubada do Morro
do Castelo (1921)
e posteriormen-
te pelas demoli-
¢oes de pavilhdes
remanescentes
da exposi¢cdo Co-
memorativa  ao
Centenario da In-
dependéncia do
Brasil e do Mer-
cado  Municipal.
Somente a partir
dosanosde 19700
local voltou a des-
pertar a atencao
do poder publico,
periodo esse ca-
racterizado pela
crescente especu-
lagdo imobiliaria,

principalmente em areas centrais.

Na década de 1980, com a aplicacdo
de uma nova politica de investimento
no Rio de Janeiro, o conjunto arquite-
tdnico da Misericdrdia (Santa Casa de
Misericordia e Igreja Nossa Senhora de
Bonsucesso), tombado em 1938 pelo
Iphan, também seria atingido por gran-
des intervencdes urbanas. Nessa déca-
da, o bairro da Misericordia foi escolhi-
do para a implantagdo de um terminal
rodovidrio com mais de trinta linhas de
onibus, e por anos imprimiu grande in-

Vista parcial do Largo e Ladeira da Misericdrdia em 2017 Foto: Acervo das autoras, 2017.

fluéncia no carater do local, o qual tam-
bém passou a ser caracterizado pelo co-
mércio informal.

Mesmo com a presenca de impor-
tantes institui¢des culturais como o
Museu Histdrico Nacional (MHN) e o
Museu da Imagem e do Som (MIS), o
decorrer dos anos e a sequéncia de
intervencbes de carater rodoviarista
fizeram da Misericérdia uma area ndo
convidativa a permanéncia prolongada
de pessoas. Além das instituicdes de
cunho cultural, a area da Misericordia
é caracterizada pela presenca de di-
versos edificios do Forum e Tribunal
da Justica, principais geradores da
grande demanda por estacionamen-
tos. A Praga Jodo Paulo Il, contigua ao
Museu Histdrico Nacional, foi gradea-
da, assim como a area junto ao trecho
da Ladeira. Esse fato contribuiu ainda
mais para a desvalorizacdo do Patri-
monio. O entorno da Ladeira passaria
a ser utilizado como depdsito de lixo e
estacionamento, assim como qualquer
outra area identificada como livre pe-
los usuarios que trabalham na regido.
O Rio de Janeiro, depois da virada do
século XXI, ja se viaimerso em uma po-
litica de competitividade, assim como
diversas cidades ao redor do globo.

Observa-se hoje uma tendén-
cia mundial do modelo de gestdo
patrimonial em seguir receitas
internacionais que priorizam a
manuten¢do do aspecto fisico
cenogrdfico urbano, sem levar
em conta suas particularidades
culturais, principalmente as so-
ciais, conduzindo ao fenémeno
da “homogeneizacdo urbana”.
Esse modelo acaba por trans-
formar em semelhantes, dreas
diferentes de paises com culturas
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diversas. A memoria local — o que
em principio deveria ser conser-
vado — se perde e em seu lugar
criam-se grandes cendrios para
turistas. (CARLOS, 2008)

Localizada na regido central da ci-
dade, a area da Misericérdia continua-
ria, entdo, a ser afetadas por grandes
intervencdes urbanas. O ano de 2013
foi marcado pela derrubada do elevado
da perimetral, parte de uma grande re-
formula¢do do sistema viario do centro
do Rio de Janeiro.

Hoje, em uma conjuntura pos-O-
limpiadas Rio 2016, da qual entre as
principais herangas podemos citar a
revitalizacdo da zona portuaria e da
Praca XV, a area de Misericordia, e
principalmente o trecho remanescente
da Ladeira, se encontra em um contex-
to de multiplas temporalidades. Ruas e
edificagdes historicas interagem com
pracas e edificios contemporaneos,
dispostos e apropriados de forma nao
favorecedora ao estabelecimento de
uma relacdo afetiva entre a popula¢do
e o bem cultural em questdo, represen-
tante primeiro da esséncia e memoria
do lugar.

Breve analise sobre o Processo de
Tombamento do “Trecho da Ladeira

da Misericordia”

e acordo com a Portaria n°
11 de 1986, artigo 29 toda
pessoa fisica ou juridica pode
indicar ou provocar uma pro-
posta para instauragdo de um processo
de tombamento. No referido caso da
Ladeira da Misericordia localizada no
municipio do Rio de Janeiro, este pedi-

do foi realizado pelo sr. Ary Ferreira de
Macedo que escreveu uma carta em ou-
tubro de 1954 a Rodrigo Melo Franco de
Andrade, entdo diretor do DPHAN3. O
requerente demonstrou a necessidade
da salvaguarda de um lugar de memoria
nacional, em que se desenvolveu a cida-
de do Rio de Janeiro.

Rodrigo Melo Franco de Andrade en-
tendeu o apelo realizado pelo requeren-
te, determinando a necessidade de um
estudo acerca do caso. O arquiteto Lu-
cio Costa delegou a tarefa ao arquiteto
Edgard Jacintho, em que esse apresen-
tou um parecer negativo ao tombamen-
to alegando a falta de funcionalidade
urbanistica da Ladeira da Misericérdia.
Ap6s a derrubada do Morro do Castelo,
resta apenas uma porcao da Ladeira, a
qual funcionalmente esta a sustentar
parte da edificagdo correspondente a
Igreja de Nossa Senhora do Bonsuces-
so. Este pequeno trecho termina de
modo abrupto, porém apresenta ainda
o calcamento original do século XVIII,
chamado de “pé de moleque”. Para esse
estudo inicial, as questdes de memoria
e importancia histérico-social do local
ndo tiveram peso suficiente para esta-
belecer o tombamento, e assim, o pro-
cesso foi arquivado sem despacho con-
clusivo.

Em 1999, foisolicitado o desarquiva-
mento do processo 511-T- 54 do Trecho
da Ladeira da Misericérdia-RJ gracas
a uma decisdo que propunha retomar
uma série de processos de tombamen-
to sem conclusdo. A partir disto, em
2009 a arquiteta Joyce Carolina Kurrels
elabora um parecer excepcional sobre
o bem, levando em considera¢do todo
0 seu histérico em relagdo a populagdo
e a cidade do Rio de Janeiro. Expondo
as razdes que levaram ao arrasamento
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do Morro do Castelo e parte da Ladeira
da Misericordia, apresenta também um
levantamento fotografico da Ladeira e
seu entorno, acompanhado de um es-
tudo sobre as areas na proximidade do
bem, propondo estabelecer zonas de in-
fluéncia a fim de regularizar estas areas
e resguardar a visibilidade da Ladeira.
Este parecer ressalta e fundamenta a
necessidade de reconhecimento da La-
deira da Misericordia.

Este e outros pareceres sdo de ex-
trema importancia para o reconheci-
mento do bem patrimonial, como o da
arquiteta Céca Guimaraens, membro do
Conselho Consultivo do Iphan, que sa-
lienta: “a Ladeira da Misericdrdia € um
fragmento urbano que mantém a sua
funcionalidade simbdlica e memorial.”
(GUIMARAENS, 2017, p. 7).

Propostas e Recomendagoes

significado da palavra “pre-

servar”, segundo o dicionario

Aurélio (2001), é proteger, li-

vrar de algum mal, perigo ou

dano, conservar, defender e resguardar.
O reconhecimento de um determinado
edificio, area urbana ou acdes e conhe-
cimentos imateriais como Patrimonio
historico e cultural carrega consigo a
necessidade de preservagdo. Para iden-
tificar e compreender essa exigéncia,
se faz imprescindivel o estudo dos con-
textos histdrico e socioculturais em que
este bem cultural estd inserido, poden-
do, assim, entender sua significancia
para a sociedade e definir as melhores
formas para sua manutencdo como tal.
Segundo Lemos (2004, p. 72) a pri-
meira conduta ligada a preservacdo é
manter esse bem cultural em uso cons-

tante e satisfatorio para a comunidade.
Ndo restam duvidas quanto a signifi-
cancia historico-cultural da Ladeira da
Misericordia, e o tombamento federal
foi um grande passo para seu reconhe-
cimento e protecdo. Contudo, enten-
demos que sua preservacao perpassa
tanto por questdes simples de conser-
vagdo preventiva quanto por agdes de
urbanismo.

Identificamos os seguintes pontos
entre as principais problematicas para
a manutengao do trecho remanescente
da Ladeira da Misericdrdia como bem
cultural:

- O gradeamento e uso das areas ao
redor do trecho da Ladeira da Misericor-
dia como estacionamento afetam dras-
ticamente sua visualizagao;

- A vegetacdo que cresce sem con-
trole na estrutura da Ladeira pode vir a
prejudicar sua conservacao;

- Ando divulgacdo da Ladeira da Mi-
sericordia como Patrimdnio cultural do
Rio de Janeiro na sinalizagdo e divulga-
¢do turistica acaba por atrapalhar sua
visibilidade;

- O local ndo aparece na sinalizagao
e divulgacao turistica do Rio de Janeiro;

- O trafego de Onibus e veiculos em
grande velocidade no Largo da Miseri-
cordia dificulta a fruicdo do bem.

Anteriormente a exposi¢do das pro-
postas, salientamos que é sabido que
o universo de solu¢des possiveis para
valorizagdo do bem em questdo ndo se
encerram aqui. Estudos aprofundados
com maior area de influéncia poderao
contribuir de forma mais assertiva para
preservacdo da area.

As propostas de valorizagdo do bem
estdo divididas em duas frentes:

1. Conservacao preventiva e res-
tauro: Em que conservacdo preventi-

va trata-se do emprego de acbes para
mitigar o desgaste fisico do bem patri-
monial, procurando manter sua unida-
de e significancia cultural e restauro,
segundo a Carta de Cracdvia (2000),
“uma intervencao dirigida sobre um
bem patrimonial, cujo objectivo é a
conservacao da sua autenticidade e a
sua apropriacao pela comunidade”. Na
Ladeira da Misericordia e seu entorno
aconselha-se as sequintes acoes:

- Retirada da vegetacdo e agentes
bioldgicos prejudiciais a estrutura do
Trecho da Ladeira;

- Consolidagdo da pavimentacao
tipo “pé-de-moleque” e do aparelha-
mento das pedras da encosta lateral;

- Projeto de restauro da Igreja Nos-
sa Senhora de Bonsucesso e Santa
Casa de Misericdrdia.

2. ReUso e Potencializacdo dos va-
lores patrimoniais: Valorizar o Patri-
monio esta diretamente ligado ao re-
forgo de sua fruicdo e percepcdo. De
acordo com Lopes (2012, p. 163) "Um
dos objetivos da gestao do Patrimoénio
(...) consiste em dar a conhecer as co-
munidades de acolhimento e aos visi-
tantes, o seu significado”.

Ladeada pela Igreja Nossa Senhora
de Bonsucesso, a ladeira em seu sopé ¢,
nos dias Uteis, encoberta, de forma ines-
crupulosa, por veiculos estacionados.
Voltado para o uso de estacionamento,
um gradeamento percorre por sua parte
lateral. Sendo iniciado no Largo da Mise-
ricordia e sequindo por grande parte da
rua da Praca do Expedicionario, prejudi-
ca a visibilidade, descaracterizando ain-
da mais o entorno do recém-tombado
bem. Na segunda frente, as propostas
para a Misericordia sdo:

- Criagdo de uma plataforma eleva-
da que atue como extensdo do topo da

Ladeira funcionando como um mirante,
acessivel também por um elevador;

- Implantacdo de um memorial
composto de painéis expositivos que
rememorem o Morro do Castelo/ Bair-
ro da Misericordia. Estes painéis fica-
riam localizados na nova plataforma;

- Reformulagdo da area ao fundo da
Ladeira da Misericordia — utilizada atual-
mente como estacionamento — para im-
plantacdo de um quiosque de cafeteria,
que funcionara como um suporte para os
visitantes e usuarios da regido;

- Inser¢do da Ladeira da Misericor-
dia no circuito turistico de Patrimonios
culturais da cidade do Rio de Janeiro e
concomitante melhoria da sinalizacdo
de atrativos turisticos;

- Reabertura da Praga Jodo Paulo Il
para melhorintegracdo desta area livre
com o Largo da Misericérdia, possibili-
tando apropriacdo democratica do es-
paco;

- Restri¢do veiculos de grande porte
no Largo da Misericordia e conversdo
da via em sistema traffic calming*, di-
minuindo o impacto sobre a via historia.

Consideracoes finais

estudo desenvolvido sobre

a da Ladeira da Misericordia

e seu entorno imediato pos-

tombamento federal teve
como objetivo entender em que conjun-
tura se encontra este bem e como ele é
visto pelos usuarios da area, sejam eles
cariocas ou turistas.

Investigamos quais situagdes histo-
ricas tiveram a Ladeira da Misericordia
como palco, o que ressalta seu valor
como Patrimonio histérico e cultural.
Contudo, esta andlise demonstrou que
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o Morro do Castelo e a Ladeira da Mi-
sericordia foram alvo de desprezo pela
elite carioca, fato que contribuiu para a
demoli¢do do morro e para a negligéncia
com o trecho remanescente da Ladeira.
Este quadro de abandono comecou a ser
revertido com a retomada do processo
de tombamento por parte do Iphan e
com a publicacdo de varios estudos so-
bre o Bairro da Misericérdia.

Embora o processo de tombamen-
to tenha concedido a Ladeira da Mise-
ricordia protecdo federal, detectamos
que esse Patrimonio ndo recebeu inter-
vengdes que restabelecessem um uso e
fruicao favoravel para a sociedade. Deste
modo, a necessidade de um conjunto de
agbes que atuem diretamente sobre es-
tes problemas se tornou latente.

O Centro Histérico de uma cidade de-
monstra suas diversas expressdes urba-
nas, sociais, culturais ou histdricas. Suas
diversas temporalidades sdo percepti-
veis através de elementos como Ladeira
da Misericordia e as edificagdes do seu
entorno, que tornam essa paisagem ur-
bana singular. A protec¢do e salvaguarda
dessas areas tém como fortes aliados o
tombamento e as a¢des de conservagao
urbana que envolvem o reuUso e a revita-
lizagdo. Essas agdes visam reverter pro-
cessos de esvaziamento e abandono de
areas historicas.

Embora a Ladeira da Misericordia es-
teja repleta de significancias, tendo nisto
parte de sua funcionalidade, uma aproxi-
magao maior entre esse Patrimonio, seu
entorno e a sociedade foi apurada como
fundamental.

As propostas aqui apresentadas de-
tiveram-se num entorno imediato da
Ladeira da Misericordia e, nesse sentido,
devemos salientar que solu¢des de maior
abrangéncia podem ser necessarias.

Notas

1. Professora Associada aposentada
da UFRJ e docente do PROARQ. Vice-pre-
sidente de relag¢des culturais do Instituto
de Arquitetos do Brasil /| Departamento
do Rio de Janeiro, diretora de cultura do
Instituto de Arquitetos do Brasil (Dire¢do
Nacional); membro do Conselho Consul-
tivo do Instituto do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional.

2. O pé-de-moleque consiste no as-
sentamento de seixos rolados (pedras
redondas de rio) sobre a terra batida. No
periodo inicial de urbanizacdo da cidade
do Rio de Janeiro, as pedras para este
tipo de pavimentagdo comecaram a ser
batidas nas ladeiras do Morro do Castelo
em 1617.

3. Diretoria do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional. Denominagdo do
atual Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (Iphan) entre os anos
de 1946 e 1970.

4. Conjunto de medidas moderadoras
que influenciam no volume, velocidade e
comportamento do trafego motorizado.
Diferenciacdo de pavimentacao e delimi-
tagdo de velocidade maxima estdo entre
as estratégias que podem ser aplicadas a
fim de aumentar a seguranga e incentivar
o uso da via por pedestres.
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HISTORIA, TECNICA E REPRESENTACAO: AS SECOES
TRANSVERSAIS MURARIAS EXEMPLARES DO
PATRIMONIO ARQUITETONICO BRASILEIRO

Os terriveis e intensos terremotos ocorridos na Italia em 1998 (Umbria — Marche) e 2002 (Molise)
mobilizaram fortemente os pesquisadores e profissionais do patrimonio edificado, tendo como
objetivo executar ndo so analises e diagnosticos sobre a fragilidade das edificagdes historicas fren-
te a esses eventos ciclicos, mas também para propor solu¢oes e metodologias que permitissem
uma profunda compreensao das configuragdes estruturais de igrejas, palacios, habita¢gdes que, em
grande parte, caracterizam muitos dos centros histdricos nas regides sob forte risco sismico na

peninsula italiana.

Foram criados grupos de pesquisa,
redes de colaboragdo, publicados ma-
nuais e novas legislagdes regionais, e,
obviamente, uma revisdo normativa de
cdédigos de obras do pais; entre esses nu-
cleos de estudiosos se destacam o Grup-
po Nazionale per la Difesa dai Terremoti,
junto ao Conselho Nacional de Pesquisa
italiano, sob lideranca da Profa. Luigia
Bindae, que resultou em um conjunto de
protocolos e manuais, o RELUIS — Rete
di Laboratori Universitari di Ingegneria
Sismica, com projetos de grande alcance
como o “Monitoringanderalywarningo-
fstrategicstructuresandinfrastructures”
(2005-2008); o Projeto SISMA-MOLISE
financiado pela regido administrativa do
terremoto de 2002, e, por fim, temos,
entre esses mais notaveis, um projeto
de abrangéncia europeia, o NIKKER, que
publicou importantes documentos de
referéncia apos os seus varios encontros
cientificos entre 2009 e 2012.

Um estagio metodoldgico comum a
todos esses projetos foi exatamente a
analise dos bens arquitetonicos historicos

e suas configuragdes fisicas, particular-
mente as estruturas murarias que, entre
as fundagdes inferiores e a cobertura su-
perior, conformam grande parte da es-
séncia funcional das constru¢des: é nessas
paredes de sustentacdo e de vedagao, ex-
ternas ou internas de um Patrimonio edi-
ficado, que reside a maior fragilidade du-
rante um evento sismico; é entre os muros
que estdo as vidas dos habitantes, os bens
integrados e obras de arte; é sobre esses
planos verticais que encontramos os va-
lores formais, cromaticos e compositivos
mais caracteristicos das paisagens urba-
nas e rurais edificadas.

Referéncias Histdricas e Metodoldgicas

ssim, a licdo de Antonino Giuffre,
Aa partir de suas aulas e publica-

¢bes sobre as tipologias murarias
e seus respectivos riscos frente a terre-
motos, nos anos de 1980-90, foi uma das
principais referéncias ndo sé de pesqui-
sadores envolvidos nos citados projetos

italianos, mas, também, em trabalhos
e investigagbes em outros paises como
Portugal. Giuffre acentuou a grande
importancia do estudo concreto das al-
venarias historicas, particularmente na
analise de sua se¢do transversal.

Como podemos atestar, o0 emprego
da analise das se¢des murarias permite
ndo apenas um levantamento dos aspec-
tos geométricos e morfoldgicos das alve-
narias (como o percentual de pedras, ar-
gamassas e vazios, o arranjo entre esses
componentes e materiais, a configura-
¢do geométrica das pegas, as espessuras
médias verticais e horizontais de arga-
massas de assentamento), mas também
permite indicar um conjunto de dados
objetivos e mensuraveis para a elabora-
¢do de indices comparativos, muito Uteis
para a imensa gama variavel de técnicas
de manufatura muraria do patriménio
arquitetonico. E nem pretendemos deta-
Ihar em nosso texto as novas fronteiras
de pesquisa no calculo de cargas e res-
pectiva resisténcia de alvenarias antigas,
sobretudo hibridas em seu perfil vertical,
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que os recentes manuais de consolidagao
estrutural, como aquele organizado pelo
Prof. Antonio Borri, nos oferece a partir
da analise das se¢des murarias.

As se¢bes murdrias transversais de
alvenarias ndo sdo uma novidade no pro-
prio campo da ilustragdo técnica da Ar-
quitetura, seja construida que historica:
alguns tratados se valeram dessa mo-
dalidade de representacao para indicar,
como por exemplo, Serlio, as possiveis
modalidades de emprego entre tijolos
e pedras em uma elevacao compositiva
monumental; ou para ilustrar as diver-
sas “opus” antigas, Scamozzi coleciona
elevagbes exemplares com suas faces
didaticamente expostas; e ainda, entre
os documentos coloniais brasileiros, po-
demos conferir o desenho atribuido a
Anténio Francisco Lisboa (c. 17738-1814),
o Aleijadinho, que pertence ao acervo
do Museu Nacional da Inconfidéncia em
Ouro Preto, no qual os cortes nas alve-
narias da Capela-mor (parede posterior

e no arco cruzeiro) elucidam a arte dos
construtores setecentistas mineiros.
Nao se trata de um mero corte, ou
simples convencao grafica quando hoje
concebemos uma secao transversal mu-
raria; de fato, temos que distinguir essa
modalidade daquela representagdo pro-
jetual habitual dos arquitetos e enge-
nheiros, e considerar que é necessario
uma convergéncia de algumas compe-
téncias essenciais para termos uma mo-
dalidade representativa capaz de nos
auxiliar, concretamente, no campo da
intervencdo, da consolidagao e, claro,
da preservacdo do Patrimoénio edificado.
Assim, essas competéncias que reclama-
mos abrangem a compreensdo de gru-
pos exemplares do acervo construido em
nossas cidades e assentamentos rurais,
a correta e figurativa representacao das
alvenarias e seus componentes, a sensi-
bilidade do calculo muito atento as varia-
¢des materiais, aos assentamentos, e a
coeréncia com a qual tal parede alcanca

Fabrica Sdo Luiz, Itu (SP). Acervo IPR Unicamp, 2015

em um sistema construtivo histdrico.

Em Portugal, temos exemplos e re-
sultados bem significativos de pesquisas
sobre as secOes transversais murarias,
justamente de liderangas académicas
que mostram o quanto é fundamental
termos iniciativas similares no Brasil e
seu Patrimonio arquitetonico.

As pesquisas portuguesas sobre as
secdes transversais murarias oferecem
eixos muito pioneiros, seja para a caracte-
rizagdo construtiva e, portanto, mecdnica
de certas alvenarias empregadas nos cen-
tros histdricos de cidades como o Porto,
na qual o prof. Anibal Costa e seus pes-
quisadores conseguiram avaliar trechos
de paredes (originais e com injeg¢des con-
solidantes) em laboratorio, seja no inven-
tario de solugdes edificadas em pedra em
uma determinada localidade, como em
12 edifica¢des da Vila de Tentugal, com-
pondo séries tipologicas de alvenarias an-
tigas (espessuras, tipo de aparelho, tipo
de assentamento, configuragdo da secdo
transversal, presenca de vazios, etc.) pelo
grupo do Prof. Paulo Lourenco.

No Brasil, sdo raros os estudos que
abordam de forma sistematica e integra-
da os sistemas construtivos historicos, as
suas respectivas alvenarias ou estrutu-
ras portantes, o seu assentamento e sua
“firmitas”, a representacdo e o dimensio-
namento referendado por exemplos con-
cretos do Patrimoénio edificado, aspectos
esses sintetizados na representacdo das
sec¢Oes transversais murarias. Os brilhan-
tes arquitetos/historiadores Paulo Ferreira
Santos (1904-1988) e Sylvio de Vasconce-
llos (1916-1979), que publicaram estudos
sobre as técnicas construtivas em Vila Rica
(atual Ouro Preto), ainda se destacam com
os seus desenhos das taipas de mao e pildo.

Embora o carioca Paulo F. Santos e
o mineiro Sylvio de Vasconcellos ndo in-

dicassem aspectos mecanicos ou labo-
ratoriais em seus exemplares descritos e
desenhados das técnicas vernaculares de
terra na Vila Rica setecentista, a grande e
permanente licdo desses nossos pioneiros
certamente poderia ser extraida da sensi-
bilidade e do empirismo sobre a historia
da construcdo efetiva em Ouro Preto.
Essa postura nos inspirou a criar, des-
de 2001, um banco de dados fotografico e
grafico sobre as alvenarias do Patrimonio
Arquitetonico Brasileiro, desde as edifi-
cagbes de pedra dos primeiros séculos
de ocupacdo no litoral brasileiro, de Sao
Vicente (Sdo Paulo) até Salvador (Bahia),
as construgdes de terra localizadas nos
interiores paulista, mineiro e goiano, até
as modernas alvenarias de tijolos dos sé-
culos XIX-XX em sedes rurais e industriais.

Proposta para Segoes
Transversais Murarias Brasileiras

rata-se de um conjunto de mais

de 5.000 imagens, e a nossa

preocupagdo nao foi somente o

registro fotografico ou a repro-
ducdo digital de originais impressos, mas,
também, a obtencdo, quando possivel,
de medidas e padrdes mensuraveis, con-
ferindo especialmente o emprego das
referéncias de comprimento coloniais de
matriz portuguesa.

Apresentamos a seguir uma propos-
ta inicial para a classificacdo tipologica
das estruturas murarias do Patriménio
Arquitetonico Brasileiro, em suas se¢des
transversais exemplares que abrangem as
técnicas construtivas mais disseminadas
em nosso territorio, desde o século XVI
até inicio do século XX. S3o trés grupos
organizados segundo as caracteristicas
essenciais dos materiais empregados em

Matriz de Pirendpolis (GO), 2018. Foto: Marcos Tognon.

sistemas construtivos (terra, pedras e tijo-
los ceramicos), excluindo construcdes que
empreguem tecnologias mais modernas
como o cimento armado, o concreto e as
estruturas metdlicas que, legitimamen-
te, também contribuem para a riqueza de
nosso edificado preservado.

Ou seja, vamos nos concentrar nas téc-
nicas construtivas historicas ndo s6 mais
antigas, ou mesmo vernaculares, mas que
estdo sob grande risco permanente, devi-
do a falta de um campo de conhecimento
consistente (normas técnicas, materiais
certificados, protocolos de intervengdes)
para interveng¢des adequadas e corretas no
Brasil.

Logo, apresentamos um conjunto de
desenhos de se¢des transversais murarias
baseados em uma média dimensional,
tipificando os arranjos dos componentes
e seus recursos de assentamento, assim
como as fundagdes. Reiteramos que as
18 se¢des murarias exemplares foram
deduzidas do nosso banco de dados, e se
apresentam, aqui, como protdtipos cons-
trutivos para a montagem de um futuro

canteiro experimental de testes, com apoio
de agéncias de financiamento a pesquisa.

Conclusao

nossa proposta de secdes

transversais murarias para o

patrimonio arquitetonico bra-

sileiro evidentemente se limita
as ocorréncias e configuragdes mais co-
muns que analisamos e mensuramos no
Ultimo decénio, de alvenarias e painéis
de vedagdo encontrados em igrejas, en-
genhos e fazendas, fortalezas, em edi-
ficios publicos e privados, ao longo do
territério nacional. Recordamos que o
objetivo principal é constituir uma refe-
réncia exemplar para cada grupo de se-
¢des transversais que, em breve futuro,
nos permitirdo promover um exercicio
de reconstrucdo em um canteiro experi-
mental. Entre os trés grupos de alvena-
rias, segundo seus materiais essenciais,
certamente aqueles de pedras e de tijo-
los ainda poderdo nos fornecer outros

160



50 Férum Internacional do Patrimonio Arquitetonico Brasil / Portugal — 2018

e e  r—— —

|

@l

i

Taipa de Mao

Fundagdo em pedra,
estrutura do painel de ma-
deira com varas paralelas;
preenchimento de barro em
duas camadas;

espessura da segdo
transversal entre 12 a 18 cm.
(Arquivo IPR, Unicamp)

Taipa de Pilao
Camadas regulares
apiloadas desde a
fundagdo; presenca dos
“cabodas” indicando
amétrica vertical do
taipal; segdo transversal
de 55a 210 cm. (Arquivo
IPR, Unicamp)

PedraeBarro1

Alvenaria denominada
historicamente de “cangi-
cado”, cuja argamassa de
assentamento é predomi-
nantemente argilosa; de
Unico pano com “cravos”
e “pregos” para ajuste das
camadas; segdo transver-
sal de 33 a 75 cm. (Arquivo
IPR, Unicamp)

Pedra e Barro 2
Alvenaria de dois
panos com pedras de
travamento entre as
prumadas paralelaspa-
ra ajuste das camadas,
assentadas com barro;
secdo transversal de 30
a 65cm. (Arquivo IPR,
Unicamp)

Adobe
Os adobes sdo assentados

na vedagdo dos requadros de
madeira, sobre uma fundagdo

de pedra; secdo transversal
de 15 a 22 cm. (Arquivo IPR,
Unicamp)

Pedra e Barro 3

Também conhecido
como “alvenaria de pedra
entaipada” ou “pedra
argamassada”, é uma das
alvenarias mais emprega-
das no século XVIII; mistu-
ra aglomerante a base de
argila; segdo transversal
de 45a 165 cm. (Arquivo
IPR, Unicamp)

Pedra Seca 1

Alvenaria e fundagédo
compostas por lajes
retangulares de pedra,
com “cravos” e “pregos”
para ajuste das camadas;
secdo transversal de 42
a 225cm. (Arquivo IPR,
Unicamp)

2

Pedra e Barro 4
Alvenaria ordinaria
de um pano, com

assentamento; se¢do
transversal de 33 a
65 cm. (Arquivo IPR,
Unicamp)

5=

Pedra Seca 2

Alvenaria e fundagéo
compostas por blocos
irregulares, de Unico
pano com “cravos” para
ajuste das camadas;
secdo transversal de 42
a 225 cm. (Arquivo IPR,
Unicamp)

Pedra e Cal1
Alvenaria ordinaria
de um pano, com
argamassa argilosa de argamassa calcaria de

assentamento; se¢do
transversal de 31a
65 cm. (Arquivo IPR,
Unicamp)

PedraSeca3

Alvenaria e fundagao
compostas por blocos
regulares ciclopicos, com
uma Unica prumada de
pedras, eempregode e
“pregos” para ajuste das
camadas; segdo transver-
salde30a75cm. (Arquivo
IPR, Unicamp)

Pedra e Cal 2

Alvenaria ordinaria de
umpano mas com pegas
de pequeno porte, as-
sentados com argamassa
calcaria, e com camadas
de regularizagdo em
tijolos; segdo transversal
de 32 a 55 cm. (Arquivo
IPR, Unicamp)

PedraeCal3

Trata-se de uma combina-
¢do de alvenaria ordinaria
de um pano mas com pegas
de pequeno porte, as-
sentados com argamassa
calcaria, uma prumada ex-
terna de pedras regulares,
geralmente um barrado
ou faixas de material apa-
rente; segdo transversal de
55a220cm. (Arquivo IPR,
Unicamp)

Meio Tijolo
Disposigao de alvena-
ria cerdmica de “tijolo
ameio”; assentamen-
to com argamassa de
cal e areia, ou barro;
secdo transversal de
12 318 cm. (Arquivo
IPR, Unicamp)

Pedra Esquadrada
Alvenaria ordinaria
de uma prumada com
blocos regulares;
engastados por
grampos ou “gatos”
metalicos entre as
fiadas horizontais;
configuram muretas,
parapeitos e vedagdes
de pequeno porte;
se¢do transversal de
16 a 45 cm. (Arquivo
IPR, Unicamp)
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Um Tijolo

Disposigdo de alvenaria
cerdmica de “tijoloa1
vez"; segdo transversal
de 24 a 28 cm. (Arquivo
IPR, Unicamp)
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Cantaria

Blocos de pedra regulares
com projegao externa de
modenaturas, ornatos

ou ordens arquitetonicas
adogadas (pilastras ou
colunas), com argamassa
de assentamento calcaria
e se emprega também
“gatos” nas fiadas; se¢do
transversal de 55a 220 cm.
(Arquivo IPR, Unicamp)
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Um Tijolo e Meio
Disposigdo de alvenaria
ceramica de “tijolo a
1vez e meia”; secao
transversal de 38 a 48 cm.
(Arquivo IPR, Unicamp)

exemplos consistentes para serem con-
siderados em novos desenhos e prototi-
pos.

Estudos de campo (desenho, men-
suragdo métrica e com padrdes antigos,
documentacdo fotogradfica), mapea-
mento regional das estruturas e sua
densidade no territdrio, caracterizagdo
de componentes e seus assentamentos
e revestimentos (minerais, lenhosos e
ceramicos), consulta a tratados e ma-
nuais historicos de construgdo foram,
entre outros, os principais procedimen-
tos requlares que garantiram a constru-
¢do do presente quadro de se¢des trans-
versais murarias. Em breve também
deveremos nos associar a engenheiros
e matematicos para viabilizar modelos
de calculo e de resisténcia média dessas
estruturas, sempre visando uma com-
preensdo aprofundada do nosso patri-
monio edificado.
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O USO COMO CONDICAO A REVITALIZACAO:
UM NOVO TEMPO PARA AS RUINAS DO MIRANTE
DAS LENDAS, EMTERESOPOLIS, RIO DE JANEIRO

O Mirante das Lendas possui singularidades importantes para seu completo entendimento
como monumento. Apesar de ser um exemplar da arquitetura neocolonial brasileira com me-
nos de um século de constru¢do, se encontra ha pelo menos duas décadas em ruinas. Nao é
a volumetria de suas formas, e sim seus ornamentos — raros e belos painéis de azulejaria por-
tuguesa — que lhe atribuem seu principal valor estético. Ainda que ele se encontre em uma ci-
dade com forte potencial turistico, ele permanece fora das listas de atrativos locais, lembrado
mais pelos moradores saudosistas do que pelos turistas.

Como em outras ruinas arquitetonicas,
o Mirante das Lendas nos suscita um senti-
mento bucdlico e nostalgico. Sobre o alto
de uma colina na Granja Guarani, bairro
residencial da cidade de Teresopolis, re-
gido Serrana do Rio de Janeiro, o Mirante
foi construido em 1929, a pedido de Arnal-
do Guinle, aos pés da “Verruga do Frade”,
uma montanha singular da regido, vizinha
ao Parque Nacional da Serra dos Org&os.*

A construcao, de caracteristicas neo-
coloniais, edificada com tijolos de barro
macico e com cobertura ceramica, atuval-
mente em ruinas, tem nos azulejos com
representacdo de lendas indigenas do
artista portugués Jorge Colago, sua ca-
racteristica mais marcante. Em ponto
privilegiado, de seu interior é possivel a
visdo de grande extensao do Bairro Alto
em frente ao Mirante, destacando-se a
Granja Comary e parte da Serra dos Or-
gdos. Proximo a estrada principal, esta
em bairro residencial com ruas pavimen-
tadas, cercado por beleza natural e arvo-
res nativas da regido, como quaresmeiras,
cassias e outras.

E relevante entender a importancia
dos idealizadores do Mirante das Lendas
para a histdria econémica, cultural e po-
litica brasileira. Os Guinle iniciaram sua
trajetoria de empreendedorismo com um
simplorio armarinho na Rua do Ouvidor
no centro do Rio de Janeiro e culminaram
com o monopdlio sobre a exploragdo do
Porto de Santos por 92 anos. Seus filhos,
dentre eles o sr. Arnaldo Guinle, deram
prosseguimento a dinastia, tornando os
Guinle uma das mais tradicionais familias
da elite financeira carioca da época. Eles
foram os autores da conversdo, entre o
fim do século XIX e o inicio do século XX,
do pantanoso litoral da cidade paulista de
Santos, no maior porto da América Lati-
na. Foram os principais responsaveis pela
chegada da energia elétrica a diversos
estados brasileiros, em especial a entdo
capital federal, Rio de Janeiro. Tiveram
participagdo determinante para a cons-
tru¢do da CSN - Companhia Siderurgica
Nacional, em Volta Redonda, maior pro-
dutora de agco da América do Sul a época.

Os Guinle foram pioneiros na desco-

berta de petroleo em territorio brasileiro
e, também, contribuiram para o projeto
do entdo maior aeroporto do Brasil, em
Guarulhos, So Paulo (BULCAO, 2015).
Na arquitetura, sdo tao numerosos os
edificios construidos pela familia Guinle,
com expressivo valor estético ou mesmo
historico, que é dificil selecionar exem-
plos, mas utilizando o recorte temporal
do periodo em que nosso objeto de es-
tudo foi erguido, podemos citar o Palacio
das Laranjeiras, atual sede do governo
do estado do Rio de Janeiro, um edificio
de estilo eclético construido entre 1909 e
1914; o luxuoso Hotel Copacabana Pala-
ce, inaugurado em 1923, com projeto do
arquiteto francés Joseph Gire?, que até
hoje hospeda chefes de Estado e celebri-
dades; o Palacio de Brocoid, de estilo nor-
mando, de mesma autoria do hotel, ergui-
do em 1930 em umaiilha particular na Baia
de Guanabara, até pouco tempo atras
utilizado como residéncia de praia por go-
vernadores do estado do Rio de Janeiro; o
Hospital Gaffrée e Guinle, inaugurado em
1929, de estilo arquitetonico neocolonial
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com um projeto arquitetdnico que foi re-
feréncia em saude publica para a época,
dentre outros (CATTAN, 2003).

Na década de 1920, o fim da Primeira
Guerra Mundial trouxe aos paises uma
onda nacionalista, em que a valorizagao
das suas tradigdes e a formagdo de uma
identidade propria foi buscada, por razdes
geograficas ou econdmicas (MENDES,
VERISSIMO e BITTAR, 2015). A Semana
de Arte Moderna de 1922 foi o principal
evento deste periodo e objetivava a cria-
¢ao de uma arte puramente brasileira. O
compositor Heitor Villa-Lobos foi um dos
mais importantes e atuantes participan-
tes do movimento, assim como nas artes
plasticas podemos citar Di Cavalcante e
Tarsila do Amaral, em especial com sua
obra “O Abapuru”. Na literatura tivemos
Manuel Bandeira, Oswald de Andrade
e Mario de Andrade3 com sua obra Ma-
cunaima. Neste momento, encontrava-se
no estilo arquitetonico neocolonial uma
alternativa l6gica com o panorama socio-
politico da época. Esta tendéncia buscava
“a revalorizacdo de tradigdes construtivas
e linguagens regionais de carater tradicio-
nal” (REIS FILHO, 2005, p. 69).

Foi neste contexto e a pedido de Ar-
naldo Guinle que, dentro de uma grande
propriedade da familia em Teresopolis, foi
construido o Mirante das Lendas. A cons-
trucdo de caracteristicas neocoloniais, se-
guindo o estilo arquitetdnico em voga na
época, € composta por dois corpos inter-
ligados por um avarandado, com o dife-
rencial da aplicagdo de revestimento em
azulejos decorados, que seguindo o mo-
vimento de resgate da cultura nacional,
retrata passagens pitorescas da vida dos
indios, outrora donos absolutos de toda
regido da Serra dos Orgaos, inspirando,
provavelmente, a denominagdo do bairro,
ruas e alamedas subjacentes, que hoje le-

vam nomes como Lago laci, Alameda Ira-
cema, Caxinauas, Iguapeba, entre outros.

Os Guinle investiram no interior do Rio
de Janeiro, principalmente na regido serra-
na, com propriedades em Nova Friburgo,
Trés Rios, Areal, Petropolis e Teresopolis.
Esta Ultima cidade n3o era muito conhe-
cida nas duas primeiras décadas do sécu-
lo XX, especialmente pela dificuldade de
acesso, além de estar a quase 100 km da
capital. Nesta época, os Guinle investiram
na aquisicdo de terras para seu mais po-
pular empreendimento na regido, a Gran-
ja Comary*, hoje conhecida por ser a sede
da Selecdo Brasileira de Futebol, mas
projetada inicialmente como uma pro-
priedade rural com o refinamento de uma
casa de campo, e com a competéncia de
uma fazenda produtora. Para viabilizar o
investimento, foi necessaria a constru¢ao

de uma estrada entre o Rio de Janeiro e
Teresopolis, via Petropolis.

Na mesma época, os Guinle, em es-
pecial os irmaos Carlos e Arnaldo, refor-
maram pragas e ruas, reestruturaram o
sistema de dguas pluviais, agua e esgoto,
construiram um hospital e uma bibliote-
ca, além de outros reforgos a infraestru-
tura da cidade de Teresopolis.

Segundo fotos e outros documentos,
originalmente a alvenaria e os tetos eram
pintados de branco, com exce¢ao do vao
intermediario, onde era possivel observar
o madeiramento do telhado, e havia dois
grandes lustres pendentes para ilumina-
¢ao, em cada uma das extremidades. A
cobertura era circular, em telhas tipo ca-
nal vitrificadas e pintadas de azul, porém
foram substituidas (em data nao especifi-
cada nos documentos) por telhas de bar-

Mirante da Granja Guarani. Foto: Acervo da autora (Janeiro/ 2017).
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tragicos como en-
chentes que teriam
destruido o acervo
documental da ci-
dade. Em jornais da
época, ha relatos
de moradores lo-
cais que dizem que
no ano seguinte a
construgao, ja exis-
tiriam azulejos da-
nificados no Miran-
te, isto €, em 1930.
Por esta razao sao
poucas as imagens

llustragdo do Mirante ainda preservado, na décadade196o. do Mirante ainda

Foto: Acervo Casa da Memdria Arthur Dalmasso. Acesso: 30.07.2016.

ro coloniais, assim como nos beirais dos
vdos das varandas. Havia pinaculos sobre
as colunas principais e nas cumeeiras dos
telhados. O piso era em ceramica vitrifi-
cada e as escadas em concreto apicoado.
Em seu interior existem ainda, no primei-
ro bloco, vestigios do que ja foi uma fonte,
circundada por bancos de ceramica.

Na Secretaria de Cultura de Tereso-
polis, na Casa da Memoria Arthur Dal-
masso, onde se localiza grande parte da
documentacdo histérica do municipio, e
no Instituto Estadual do Patrimonio Cul-
tural — INEPAC, n3o foi possivel precisar a
data em que as terras de propriedade da
familia Guinle foram vendidas, mas o que
se sabe pela pesquisa é que as mesmas
foram loteadas, dando origem ao bairro
da Granja Guarani entre a década de 1950
e 1960. Na entrada do bairro, a uma dis-
tancia de 1 km do Mirante, é possivel en-
contrar os vestigios da antiga entrada da
propriedade.

E dificil precisar em que momento o
Mirante passou a sofrer com o vandalismo
e oabandono, pois é escasso o material de
pesquisa publica, por conta dos eventos

integro.

Com a venda de toda a area da fazenda
por parte da familia Guinle e a posterior divi-
sdo das terras para venda de lotes menores,
por volta dos anos 1950/1960, o trecho de
terreno de aproximadamente 2.00om? em
que o Mirante esta inserido acabou por res-
tar em meio as residéncias erguidas ao seu
redor. Muito provavelmente por conta da
beleza da edificagdo, ainda que sem estar
sob nenhum instrumento de protecdo nes-
ta época, o Mirante “sobreviveu”, por déca-
das, porém sem conservagao adequada.

Mesmo sendo de propriedade dos do-
nos do loteamento, o espago se tornou
informalmente de uso publico, como um
terreno baldio por entre os demais lotes,
suscetivel ao vandalismo e a depredacdo,
ocasido na qual a agdo dos vandalos se tor-
nou mais ostensiva, quando utilizando fer-
ramentas contundentes, os rostos dos in-
dios e dos animais, nos painéis de azulejos,
foram propositalmente desfigurados.

Ap6s longo tempo gasto em tentativas
frustradas de mediar junto ao proprietario
as intervencdes de conservagao do Miran-
te, a prefeitura da cidade de Teresopolis,
ciente do valor do edificio, observando a

degradacdo evidente, e atendendo a re-
clamacdo de movimentos culturais diver-
sos, solicitou em outubro de 1987 o tom-
bamento da edificagdo junto ao INEPAC.
Porém, o Mirante ja se encontrava em
avancado processo de deterioragdo, con-
forme pode ser visto nas ilustragdes, com
azulejos danificados e sem parte das telhas
de suas coberturas.

No més seguinte do mesmo ano, o
tombamento provisorio, através do pro-
cesso INEPAC E-18/300.320/87, acautelou
o Mirante, situado aos lotes 19 e 20 do lo-
teamento da Granja Guarani, ressaltando
em sua ficha de tombamento, além das
particularidades neocoloniais, a riqueza da
expressao grafica da azulejaria existentee,
também, a forte relacdo com a paisagem
em que esta inserido, mas nao explicitava
as condigdes fisicas do Mirante a época. A
protecdo definitiva foi dada em novembro
de 1991.

Porém, o tombamento ndo garantiu
a manutencdo do objeto. A prefeitura,
em 1989, sem recursos financeiros para
custear a restauracdo e estando ainda o
Mirante em propriedade privada, buscou
apoios externos, contatando entre outros
a Fundagdo Roberto Marinho, a Funda-
¢do Cultural Brasil-Portugal e o Consulado
Geral de Portugal, mas sem sucesso. Em
1996, as coberturas ndo suportaram as
fortes chuvas do fim do verdo e acabaram
por desabar. Gradativamente, o restante
do madeiramento e forros foi desapare-
cendo, devido tanto ao desgaste natural
agravado com a auséncia das coberturas,
quanto a barbarie a que estava exposto e
as condigdes climaticas da regido.

Somente em margo de 2011 e apds
longa batalha judicial, foi julgada proce-
dente a desapropria¢do do terreno, sendo
este entdo doado por acordo, pelo seu an-
tigo proprietario, a prefeitura Municipal
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de Teresopolis. Na ocasido, a condi¢do do
Mirante ja era de total arruinamento.

Apesar das condig¢des fisicas e clima-
ticas dolocal, e dafalta deinfraestrutura,
a comunidade atribui reconhecimento
ao bem, o que pode ser identificado pela
organizacdo periddica de mutirdes para
a limpeza do terreno e corte da vegeta-
¢do circundante, campanhas
buscando assinaturas para pe-
ticdes junto ao governo para a
restauracdao do Mirante des-
de a década de 1980 até hoje
(conforme relatos de jornais
locais), além da utilizagdo do
espago, apesar das suas preca-
rias condi¢bes, como cenario
de eventos culturais, chaman-
do atengdo para este que po-
deria ser mais um dos pontos
turisticos do municipio.

Desde 2011, diversas
ac¢des judiciais ja tramitaram
exigindo a obrigatoriedade da
restauragao, e fixando prazos
para a reforma que devera,
obrigatoriamente, incluir toda
a area de entorno. Os prazos
ja venceram, mas por falta de recursos,
nenhuma agao efetiva foi tomada.

Analise dos Potenciais e Projeto de
Revitalizagao: Parque Mirante das Lendas

s conexdes entre o entorno e
0 monumento devem ser con-
sideradas no planejamento de
a¢bes de intervencdo, sobre-
tudo quando o bem apresenta forte li-
gacdo com a paisagem, caso do Mirante
das Lendas. Segundo a Carta de Atenas:
“Em certos conjuntos, algumas perspec-
tivas particularmente pitorescas devem

ser preservadas. Deve-se também estu-
dar as plantagdes e ornamentagdes ve-
getais convenientes”.

A economia da cidade de Teresdpolis,
assim como de outras cidades da regido
serrana fluminense, € voltada basicamen-
te ao turismo, com diversos atrativos na-
turais e urbanos, dos quais o Mirante das

Vista interna do Mirante ainda integro, s/d. Foto: Acervo Casa da Memoria
Arthur Dalmasso. Acesso: 30.07.2016.

Lendas pouco é lembrado, apesar de seu
potencial. As Normas de Quito, de 1967,
da OEA - Organizacdo dos Estados Ame-
ricanos, aduz o termo “valoriza¢do” do
monumento como forma de salvaguarda:
“Valorizar um bem historico ou artistico
equivale a reabilita-lo com as condicdes
objetivas e ambientais” —isto é —"por em
produtividade uma riqueza inexplorada,
mediante um processo de revalorizacdao
que, longe de diminuir sua significacdo
puramente historica ou artistica, a enri-
quece, passando-a do dominio exclusivo
[...]1” — enfim — “a fruicdo de maiorias po-
pulares”. Segundo esta norma, a utiliza-
¢do com fins turisticos do monumento

“contribui para afirmar a consciéncia de
sua importancia e significacdo”.

Estando nos painéis de azulejos do Mi-
rante das Lendas sua caracteristica mais
relevante e sendo, por isso, seu principal
atrativo, é fundamental que estes rece-
bam um tratamento que reconstitua suas
perdas pictoricas, recuperando a unidade
de leitura do conjunto,
independente das cau-
sas que originaram es-
tas lacunas, sem causar
um falso histdrico, sem
apagar as marcas do
tempo e respeitando o
material original restan-
te. Para nossa disser-
tacdo de Mestrado foi
realizado  diagnodstico
das principais patolo-
gias dos painéis, além
de pesquisa tedrica para
fundamentar as propo-
si¢bes técnicas e proce-
dimentos projetuais de
atuagdo, baseadas na
Teoria da Restauragao
de Cesare Brandi (2004)
e em outras fontes complementares,
como as formulagdes contempordneas de
Salvador Mundz Vifas (2003), formando
referencial suficiente para solucionar va-
riadas questdes relacionadas ao preenchi-
mento das lacunas e a outros problemas
comuns a conservagao da azulejaria, con-
siderando os pontos fundamentais: “ab-
soluta e facil distinguibilidade das inte-
gragdes que realizam a unidade potencial
daimagem, diminuicdo da emergéncia da
lacuna como figura” (BRANDI, 2004, p.
129).

Para a arquitetura de suporte, a ques-
tdo fundamental da intervencao foi cen-
trada nas opgdes de abordagem para a

reconstrucdo de sua cobertura, conside-
rando ser esta uma intervengao em edi-
ficagdo em ruina, mas que ainda contém
uma “vitalidade implicita para promover
uma reintegragdo da unidade potencial
originaria” (BRANDI, 2004, p. 66). Apos
o reconhecimento da qualidade técnica e
expressao grafica da azulejaria, concluiu-
se que o foco de qualquer intervencdo
deve ser, além de sua protegao, sua valori-
zagdo, devendo a cobertura buscar atingir
alguma neutralidade, ndo representando
um ponto de interesse visual que pudes-
se competir com os painéis de azulejos, o
que ocorreria com a constru¢do de uma
nova e vigosa cobertura ceramica, confor-
me a original.

Na busca por solu¢des que atendes-
sem a estas demandas, foi buscado um
referencial tedrico capaz de subsidiar a
proposta, utilizando textos contempo-
raneos de Beatriz Mugayar Kihl (2008),
Ignasi de Sola-Morales (2013), Bernard
Tschumi (2005) para o entendimento da
interlocugdo antigo-novo na arquitetura.

Isto posto, com base nos levantamen-
tos arquitetonicos executados, nas pato-
logias das constru¢des analisadas, e no
estudo do entorno do Mirante da Granja
Guarani, ficou evidente para a pesquisa
que qualquer intervencdo a ser proposta
deve considerar trés areas de atuacdo: )
Intervencdo na area do entorno, com o
propodsito de viabilizar a sobrevivéncia
e garantir melhor usufruicdo do objeto
apos a intervencao; Il) Reintegracdo das
lacunas e restauragao dos painéis azuleja-
res, permitindo sua leitura e recompondo
seu carater artistico; Ill) Recuperacdo do
suporte da azulejaria, ou seja, a arquitetu-
ra, como condi¢do sine qua non a sobrevi-
véncia do Mirante e seus painéis.

Desta forma, apresentaremos aqui
algumas proposi¢des para a reutilizagdo

do Mirante das
Lendas, conside-
rando especifica-
mente um plano
diretor para ocu-
pacdo do entor-
no, formando um
conjunto de dire-
trizes de atuagao,
ndo sendo obje-

procedimentos

de restauragdo

dos painéis de azulejo ou da arquitetura
de suporte (que foram tratadas em pro-
fundidade em nossa dissertacdo).

Para o gerenciamento da area do Mi-
rante das Lendas, um programa de uso
do local foi criado a partir das demandas
identificadas durante o processo de pes-
quisa (falta de infraestrutura, auséncia de
iluminagao, dificil acesso, falta de sinaliza-
¢ao, entre outros exemplos) com o objeti-
vo de proporcionar aos futuros visitantes
as condicdes necessarias para uma me-
Ihor experiéncia do espago, garantindo
a sobrevivéncia do bem, privilegiando a
vocagdo cultural e os potenciais turisticos
da regido.

O plano diretor proposto para a area
de entorno consiste na criagdo do “Par-
que Mirante das Lendas”, através da cria-
¢ao de um percurso opcional de acesso
até o Mirante, a partir da Estrada Araken,
via de maior fluxo de veiculos do bairro.
Nesta rua, itinerario dos onibus munici-
pais, deve ser criado um portico de aces-
so, ao lado da parada de transporte pu-
blico, além de pequeno estacionamento
para até dez vagas, com possibilidade de
parada de 6nibus escolares em excursao.
Com a construgao de um Centro de Apoio
ao Visitante seria possivel conhecer a his-
toria do Mirante e a importancia de seus

. Acao Cultural no Mirante da Granja Guarani em 2014. Foto: Site “Teré Total” (Blog).
tivo detalhar os Disponivel em: http://teretotal.blogspot.com.br. Evento ocorrido em 16/03/2014. Acesso: 30.07.2016.

painéis de azulejos, através de exposicdo
permanente e oficinas programadas vol-
tadas a Educagdo Patrimonial. Neste local
também deveriam ser instalados banhei-
ros publicos, pequena area de alimenta-
¢d0, e uma sala para palestras e eventos
culturais, atendendo a demanda local, ca-
rente deste tipo de espaco.

Um percurso alternativo de subida
até o platé onde se encontra o Mirante
poderd ser realizado através da criacdo
de uma rampa com inclinagdo adequada
para pessoas com necessidades espe-
ciais, ou através de escadas, projetadas
de forma a permitir a apreciagdo da pai-
sagem, com degraus largos e conforta-
veis. O projeto recomenda a criagdo de
areas de permanéncia intermediarias:
um espaco para terceira idade, com me-
sas e bancos para jogos de tabuleiro, e
uma area para piquenique, onde as fa-
milias poderiam fazer suas refei¢des em
meio a natureza.

Chegando ao plat6 do Mirante, suge-
re-se um grande gramado para eventos
temporarios ao ar livre, além de peque-
no anfiteatro horizontal na lateral, com
apoio de sanitarios. Importante ressal-
tar que o Mirante deve prevalecer nesta
paisagem, sendo todas as edificagdes
aqui erguidas semienterradas, aprovei-
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tando o desnivel do terreno. Um ponto
de encontro marca o acesso superior
ao parque, ao lado da area infantil, com
brinquedos sobre o gramado. Duas areas
de vegetac¢do foram projetadas, criando
uma protecdo visual e garantindo a con-
tinuidade da paisagem natural, além de
resguardar o conforto acUstico em even-
tos musicais.

Com a implementagdo deste pro-
grama, em conjunto com acdes de
conscientiza¢do e Educagdo Patrimo-
nial, acredita-se entregar a comuni-
dade da Granja Guarani, bem como a
todo o municipio de Teresopolis e seus
turistas, uma area de qualidade para
sua convivéncia, aprazivel a visitagdo e
a altura do valor artistico e estético da
azulejaria do Mirante das Lendas, cola-
borando para garantir a sua preserva-
¢do como bem tombado estadual e de
interesse cultural relevante.

Consideragodes Finais

pequenez das dimensdes fi-

sicas do Mirante das Lendas,

comparada a outras obras mo-

numentais, ndo condiz com a
ampla e diversificada jornada de conhe-
cimento a que ele nos convida, indo do
folclore indigena brasileiro as técnicas ita-
lianas de restauragao de pinturas; da bio-
grafia da familia Guinle aos dialogos anti-
go-novo em arquitetura; da compreensdo
do que sdo as ruinas a valiosa cultura azu-
lejar portuguesa, sendo um desafio con-
densar parte desta pesquisa em um arti-
go. Cabe entdo, resumidamente, lembrar
da definicdo do termo “revitalizar”, para
o dicionario: “revigorar; reviver; atribuir
vitalidade”. E este o objetivo a alcancar
com esta intervencao: devolver o Mirante

das Lendas ao uso e a contemplagdo do
homem de hoje, sem apagar as cicatrizes
do seu passado, na esperanga de permitir
que as geragdes do amanha também o
possam usufruir.

Notas

1. O Parque Natural da Serra dos Or-
gdos é uma unidade de conservagao si-
tuada no macico da Serra dos Orgaos,
abrangendo os municipios de Guapimirim,
Magé, Petropolis e Teresopolis, com uma
area de 20.030 ha.

2. Joseph Gire (1872 — 1933) foi um ar-
quiteto francés de grande produtividade,
com obras numerosas no Brasil, Argenti-
na e Franca. Dentre os projetos cariocas
temos o Hotel Gldria, o Edificio A Noite na
Praca Maua, o Copacabana Palace, o Pala-
cio das Laranijeiras e o Palacio Brocoio.

3. Mario de Andrade (1893-1945) foi um
intelectual, escritor, critico literario, musi-
cdlogo, ensaista e folclorista brasileiro. Um
dos principais expoentes da Semana de
Arte Moderna de 1922, movimento que re-
volucionou os canones da arte e da cultura
brasileira. Fonte: http://portal.lphan.gov.
br/8oanos/noticias/detalhes/1024/mario-
de-andrade. Acesso: 30.01.2018.

4. A Granja Comary, como é conheci-
do o Bairro Carlos Guinle, é uma das areas
mais nobres do municipio, situada na parte
sul de Teresopolis. O bairro tem sua origem
no loteamento da antiga fazenda de Carlos
Guinle, chamada Granja Comary, realizado
a partir de 1951.
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Fernando Atique

UM MUSEU-CAPSULA DO TEMPO:
AS ESTRATEGIAS DEUSO DO ESPACO E DA CIDADE NA
MONTAGEM DOTENEMENT MUSEUM DE NOVAYORK

A Arquitetura, como produto social, é alvo direto das situagdes politicas e econdmicas mani-
festadas nas sociedades. Muitas edificagdes sao submetidas a regimes de conservacao rigo-
rosos, expressando, via de regra, a forca politica e simbdlica que grupos dirigentes legaram
ao futuro. As Arquiteturas que tradicionalmente acabam sendo mantidas sao, assim, as que
dizem respeito a estratos elevados da sociedade, sendo raros os edificios que contam as histo-
rias de vidas de camadas médias e de estratos baixos das sociedades.

A discussdo proposta para este 5°
Forum Internacional Brasil-Portugal
sobre Preservacdo do Patrimonio Ar-
quitetonico acerca do reuso de edifica-
¢Oes abre uma perspectiva ndo-elitista
sobre o campo da preservagdo, exa-
tamente porque permite a eclosdo de
temas sobre “o que preservar”, “*como”
e “para quem”. Estas trés perguntas se
tornaram fulcrais na seara preservacio-
nista nos ultimos tempos. A experién-
cia que queremos mostrar neste arti-
go diz respeito a uma bem-sucedida
experiéncia estrangeira, existente na
cidade de Nova York, nos Estados Uni-
dos: o Museu do Cortico, conhecido no
idioma anglo-saxdo como Tenement
Museum.

Uma proposta em busca de espago

m 2013, 0 cineasta estaduni-
dense James Gray dirigiu um
filme intitulado The Immigrant
— no Brasil batizado como “A
Imigrante”, e em Portugal, como “A
Emigrante”. A pelicula, com roteiro de

Ric Menello e do proprio Gray, narra
a saga transcorrida no inicio dos anos
1920, de duas irmas polonesas que che-
garam a cidade de Nova York para ten-
tarem encontrar parentes ja radicados
ali. Uma das irmas, tendo contraido tu-
berculose durante a viagem, foraimpe-
dida de ingressar nos Estados Unidos,
sendo posta em quarentena na mitica
Ellis Island, até se recuperar, compro-
var condig¢bes financeiras de permane-
cer no pais, ou, em Ultima instancia, ser
deportada. A outra irm3, liberada para
ingressar, viu-se as voltas com novos
planos que se apresentavam apos che-
gar a localidade. Rejeitada pela familia,
esemairma, acabou sendo aliciada por
um cafetdo que a inseriu numa rede de
prostituicdo na cidade, prometendo-a
obter os proventos necessarios para
pagar pela liberagdo da documentacdo
de suairma.

Esta saga, romantizada pela indUs-
tria cinematografica americana, pode
ser vista pelos desavisados como mais
um folhetim com cores dramaticas.
Mas para nos que lidamos com o cam-
po da preservagdo, temos no filme um

belo documento. Além da utilizacdo
de lugares historicamente vinculados
a narrativa imigrante nos Estados Uni-
dos, como a Ellis Island, a pelicula nos
mostra como e em que lugares as redes
de sociabilidade imigrantista se fun-
deavam em Nova York. O mais interes-
sante é a utilizagdo, como cenario, de
uma casa de cdmodos, ou cortigo.

O local é uma reprodugdo dos espa-
¢os do Tenement Museum, existente
na rua Orchard, 97, na regido conheci-
da como Lower East Side, em Manha-
ttan. A compreensdo desta iniciativa
museoldgica perpassa uma sensibilida-
de politica e uma percepgdo histérica
davida urbana, pois a montagem deste
museu-casa esta ancorada na interpre-
tacdo da cidade de Nova York como
simbolo da emergéncia da propria me-
tropole na virada dos séculos XIX e XX.
Dessa maneira, ha uma imbricacdo en-
tre memoria, lugar, modos de morar e
conceitos de restauragdo que sé foram
possiveis porque houve um enfrenta-
mento de uma questdo basilar: a busca
concomitante por uma histdria social
que fosse urbana e arquitetonica.

174



175

e e i o "' B et o .

e s ; _ o5 '*"i%um.

i 1
L e W A

0 (A i T P

i

Dﬂ[[ﬂ]]ﬂ HAES >

i :

: "-==~“{_-., e 4
L Ao, L =

e : : g 5 o =

Fone. o ; e. il 55 ,'\ =57 s : = ]

T (oS 7 e — = :
Moy Se el e i Vi =S :
: ,‘ mlaﬂﬂl i i s o bl == = =
=i rm1 = =

e i L i/ 4

Em destaque a area conhecida como Lower East Side sobre mapa de autoria de Lionel Pincus, 1860. Fonte: The New York Public Library. “New York city map.”
New York Public Library Digital Collections. Disponivel em: https://goo.gl/WD6Yas. Acessado em 30.08.2017.

O Tenement Museum de Nova York
é uma instituicdo que procura na ha-
bitacdo dos pobres sua discussdo pa-
trimonial. Trata-se de um museu do
cortico, forma de habitacdo que é ti-
picamente urbana, e que provoca uma
reflexdo historiografica, uma vez que
grande parte das familias que deram o
perfil de Nova York e de outras tantas
partes daquele pais sdo descendentes
de imigrantes que aportaram e foram
residir nessas casas coletivas em sua
primeira fase no continente america-
no. O cortico &, sem sombra de duvi-
das, um fenémeno da grande cidade.
Dessa maneira, o Tenement Museum
trabalha a ideia de que os imigrantes
ndo apenas foram parte da historia
de Nova York, como devem ser vistos
como os responsaveis pela face moder-
na e metropolitana dos Estados Uni-
dos.

A historiadora Ruth J. Abram é uma
das idealizadoras da instituicdo ao

lado de Anita Jacobson, uma curado-
ra profissional. Abram afirmou que o
Tenement Museum era uma tentativa
de recuperar a heranga dos “pioneiros
urbanos numa fronteira municipal”
(GRAY, 1991, tradugdo minha). Esta
declaracdo de Abram lida diretamente
com o imaginario dos habitantes da-
quele pais, ja que os Estados Unidos
tendem a considerar historicamente
“seu inicio” com a chegada do navio
Mayflower, em 1620, comissionado
porum grupo de protestantes do Reino
Unido, que procuravam uma nova terra
para uma nova sociedade.

Com a montagem do musey,
Abram introduz a ideia da metropoliza-
¢do como fundamental a presenca das
proprias edificagdes coletivas e da pro-
pria “na¢ao”. Na concepg¢do de Abram,
o museu deveria ser visto como “uma
instituicdo que celebra os imigrantes”,
“promove tolerancia” e é dedicado aos
criadores de uma “dimensdo urbana”

(BUMILLER, 1998, tradu¢dao minha).

A decisdo de Abram e Jaconson de
investigar o Lower East Side ndo foi
fortuita. A area, lindeira ao porto de
Nova York, transformou-se, ao longo
das décadas centrais do século XIX, de
fazenda da familia Delancey em area
de abrigo para os imigrantes. A cons-
trucdo massiva de tenements a partir
dos anos 1850 permitiu um incremento
de renda significativo a proprietarios
de lotes que, em grande maioria, eram
também imigrados e, curiosamente,
residiam nos mesmos enderecos que
alugavam.

A percepc¢do de uma grande densi-
dade habitacional relacionada as cen-
tenas de milhares de pessoasimigradas
em Nova York levou as pesquisadoras
Abram e Jacobson a montarem uma
estratégia de investigacdo, em parte
porque a area do Lower East Side havia
se convertido, nos anos 1970 e 1980,
em uma area com explicito trafico de

drogas, e com indices de criminalida-
de elevados, em especial depois que
o porto de Nova York foi suplantado
pelo de Elizabeth-Newark, no estado
vizinho de Nova Jérsei, no principio
dos anos 1960, gerando o abandono
de inUmeros imdveis. Assim, percor-
rer aquelas quadras e tentar encontrar
vestigios de imigrantes oitocentistas,
na década de 1980, impunha-se como
um trabalho de arqueologia social.

Ruth Abram e Anita Jacobson per-
correram um caminho curioso até che-
gar ao edificio de numero 97 da rua
Orchard. Como mostrou Michael Kau-
fman em artigo publicado no The New
York Times, em 1994:

O mwseu foi situado em vdrios
locais alugados. Foram montados
passeios a pé. Programas de visi-
tacdo foram estabelecidos com as
escolas locais. Uma livraria e um
teatro adjacente foram abertos.
Mais importante, talvez, historia-
dores foram comissionados para
estudar a drea em periodos es-
pecificos. Durante a maior parte
desse tempo, a equipe continuou
procurando por um espaco expres-
sivo do encorticamento. Apesar da
presenga desses edificios através
da drea, um verdadeiro arquéti-
po acabou por ser muito dificil de
encontrar. O problema era que
sucessivos cddigos de construgao
haviam alterado o cardter dos edi-
ficios. Colunas de ar e encanamen-
to foram introduzidos. Ndo parecia
haver mais apartamentos de dgua
fria antiquados com sanitdrios no
corredor e banheiras na cozinha.
Selado e sem vida. (KAUFMAN,
1994, tradug@o minha)
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Nao se tratava, entdo, de encontrar
um edificio em que um projeto expo-
grafico pudesse dar conta de recriar
um universo fantasioso, mesmo ampa-
rado por pesquisa documental, sobre a
vida nos tempos da grande imigracao
oitocentista e da montagem da me-
tropole. Abram e Jacobson queriam
um espaco que fosse auténtico em sua
aparéncia. O desafio numa cidade do
tamanho de Nova York era grande, e
tornava-se ainda mais dificil quando
se percebia que a area do Lower East
Side deveria ser a escolhida. Com pro-
cessos de especulacdo imobilidria cres-
centes ao norte e a oeste da area, o
Lower East Side estava em processo de
congelamento diligente pelo mercado
imobiliario, que visava rentabilidade
com operagoes futuras. Mas como de-
clarou Abram ao jornalista Kaufman,
em 1994, o museu deveria estar naque-
la area de Nova York porque ela era o
“simbolo de absorcao [de imigrantes],
conhecido ao redor de todo o pais e de
todo o mundo” (ABRAM, 1994, tradu-
¢do minha).

Mais que um reliso,
uma Capsula do Tempo

historia oficial do museu, cor-
roborada pelos artigos de jor-
nal, depoimentos de Abram e
livros pesquisados, revela que
a responsavel por encontrar o edificio
da rua Orchard foi Anita Jacobson, que
ja atuava como curadora do museu nes-
sa fase "movel”. Alguns textos revelam
como um grande achado arqueoldgico
o encontro de Jacobson com o imdvel,
uma ‘“verdadeira capsula do tempo”
(KAUFMAN, 1994, tradugdo minha).

O que sabemos, hoje, ndo era sabido
por Jacobson quando se deparou com o
prédio. Mas, curiosamente, o que a tor-
nou interessada foi o fato de que grande
parte da edificacdo havia permanecido
fechada por 50 anos, conservando anda-
res sem a menor alteragdo. O que havia
de maior modificacdo estava no nivel
da rua: duas vitrines, um guarda-corpo,
uma porta. Internamente, era como se
uma passagem de volta ao passado ti-
vesse sido reaberta, tocando numa das
dimensdes mais sensiveis do processo
de patrimonializagdo: a lida com as mul-
tiplas temporalidades de um bem arqui-
tetonico.

O imovel foi alugado, e as instalagdes
do museu foram colocadas no térreo,
deixando os demais andares fechados,
enquanto se procedia a organizagdo de
uma equipe de pesquisadores de varias
areas e se pleiteava autorizagdes de uso
e funcionamento em toda edificagdo jun-
to as autoridades municipais.

Como informou o antigo professor
de histéria da imigra¢do da Columbia
University, James P. Shenton, contra-
tado para supervisionar os trabalhos de
pesquisa sobre os antigos habitantes da-
quele prédio, a empreitada guardava di-
mensdes “fascinantes”, pois um “prédio
assumiu propor¢oes de uma vila” (SHEN-
TON apud TOMASSON, 1990, tradugao
minha). Mais do que uma figura de lin-
guagem, o que Shenton indicou em sua
colocagdo é extremamente procedente.
Entre 1863 e 1935, respectivamente, o
primeiro e o Ultimo anos de registro de
moradia no prédio, ele abrigou mais de
7000 pessoas. Em 72 anos de uso, a edi-
ficagdo teve mais habitantes que muitas
pequenas vilas em diversas regides dos
Estados Unidos.

A pesquisa conduzida pela equipe
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multidisciplinar, que incluia, além de
Ruth Abram e Anita Jacobson, também
o historiador James Shenton, o histo-
riador da arquitetura Andrew Dolkart e
Marsha Saron Dennis, uma genealogis-
ta, conseguiu avancar a ponto de recu-
perar dados precisos sobre mais de 1.500
dos 7 mil ocupantes. Dentre esses “acha-
dos” esta a propria historia fundiaria do
Lower East Side e, mais especificamen-
te, do proprio lote.

A area do numero g7 havia sido des-
membrada de uma antiga igreja protes-
tante, a Second Universalist Church, que
havia se mudado para o norte da ilha de
Manhattan, permitindo com que Lucas
Glockner e dois outros homens, Jacob
Walter e Adam Stumm, adquirissem o
lote e os separassem em trés partes. Lu-
cas Glockner, um imigrante germanico,
luterano, e alfaiate, viu na exploracdo dos
aluguéis um caminho para ampliacdo de
suarenda. Edificou a partir de 1862 aque-
le prédio de quatro andares, mais térreo
e pordo que, como informa Dolkart, deve
ter contado com risco de algum arquite-
to “pratico”, possivelmente da mesma
nacionalidade que o comitente. A regido
do Lower East Side nas décadas de 1860
e 1970 tornou-se reduto de alemaes,
passando a ser conhecida como Klein-
deutschland (Pequena Alemanha). Anos
depois, o territorio recebeu muitos irlan-
deses, que passaram a ser nUMerosos
inquilinos destes alemaes. E na década
de 1890, juntaram-se italianos e outros
povos judeus (DOLKART, 2012).

O edificio, inaugurado em 1863, pos-
suia quatro unidades habitacionais por
andar. Nao havia agua encanada e nem
instalagdes sanitarias. Havia, contudo,
nos fundos do lote, quatro privadas ins-
taladas numa edificagdo de madeira, que
atendia a todas as unidades. No mes-

Mo espago exis-
tia uma bomba
d'agua. Na edi-
ficagdo, confor-
me apurado pela
equipe de pesqui-
sadores, residiu
também  Lucas
Glockner e sua
familia, mostran-
do que, embora
capitalizando-se
com os alugueis,
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Em cima, planta do edificio nUmero g7 da rua Orchard, em Manhattan, no ano de 1863, de
propriedade de Lucas Glockner, conforme reconstituicao feita pelo escritoério Li-Saltzman.
Embaixo, lanta do edificio nUmero g7 da rua Orchard, em Manhattan, no ano de 1905, con-
forme reconstituigao feita pelo escritério Li-Saltzman. Fonte: DOLKART, 2012, p. 34 e p. 78.

sua condicdo de
imigrante  tam-
bém o colocava como habitante de um
cortico. Janelas para ventilagdo e ilumi-
nacao naturais existiam apenas nas em-
penas frontais e dos fundos. Os demais
cdmodos eram escuros, muito quentes
nos verdes, e muito frios nos invernos.
A Unica fonte de calefagdo eram as larei-
ras instaladas nos comodos iluminados
que serviam de sala, espago de trabalho
e dormitdrio; os pequenos fogdes a le-
nha, nas cozinhas localizadas por onde
se acessavam os comodos, garantiam
calor adicional e um risco permanente de
incéndio.

A analise da planta da versao do edifi-
cio de 1863 mostra também a existéncia
de portas comunicantes entre as unida-
des habitacionais. Conforme apurado
pela equipe de pesquisadores, elas ser-
viriam para configurar rota de fuga em
caso de incéndios e, de fato, se mostra-
vam pouco efetivas, haja vista a pequena
dimensdo dos comodos e a ndo-exaustdo
diretamente para o exterior. Construido
antes das leis edilicias mais severas, o
edificio precisou ser adaptado ao longo
de sua existéncia; sobretudo, no inicio do
século XX, quando leis especificas para
habitacbes coletivas e, em especial, com

problemas de salubridade passaram a
ser regidas por codigos municipais mais
fiscalizaveis. Em especial, deve-se apon-
tar a promulgacdo do Tenement House
Act, em 1901, que estipulou padrdes de
ventilacdo, higiene e exaustdo a todos os
edificios existentes. Cotejando a planta
monstrada acima, temos as percepgdes
dessas alteracdes introduzidas pela lei
de 1901, no espago do museu-casa que
estamos analisando. Conforme apurado
pelos pesquisadores, as reformas no nu-
mero g7 da rua Orchard ocorreram em
1905.

Nota-se a introducdo de duas latrinas
em cada pavimento, as quais deveriam ser
compartilhadas pelos habitantes de cada
unidade ali locada. Também pode-se per-
ceber a presenca de pias nas cozinhas, e a
abertura de janelas entre as cozinhas e os
quartos. Estas aberturas, denominadas de
janelas sanitarias, foram narradas como
um recurso de eliminacdo da transmissao
de tuberculose (DOLKART, 2012, p. 75).
Introduziu-se, ainda, um shaft (coluna de
exaustdo) que impos uma diminuicdo de
area a duas das unidades.

A configuracdo espacial do prédio foi
mantida dessa forma até 1988, quando

Anita Jacobson o encontrou. As alte-
racOes verificadas eram mais “cosmé-
ticas”, pois diziam respeito a pinturas,
lindleos e outros produtos de decora-
¢d0, 0s quais pouco impacto estrutural
causaram na casa. Especificamente,
sabemos que em 1935 0 imovel foi proi-
bido de continuar a ser alugado, uma
vez que o proprietario na ocasido, Mo-
ses Helpern, se recusou a efetuar outras
reformas em consondncia com os novos
cédigos de obra de Nova York. Uma das
solicitagOes era a instalagdo de escadas
ndo-combustiveis, e a introdugdo de
ventilagdo em todos os comodos. Hel-
pern optou por continuar alugando os
saldes do térreo, que ao longo da exis-
téncia da edificagdo tinham servido a di-
versas fun¢des comerciais — como uma
cervejaria, que fora tocada por anos
pelo alemé&o John Scheneider —, e deixar
as antigas dependéncias nos andares
superiores para dep0ositos.

Relatos parietais

Tenement Museum possui

uma histéria de aproximada-

mente 30 anos. O que pre-

cisamos frisar é que o cerne
conceitual do museu é o de investigar
a presenca real de imigrantes que aju-
daram a moldar a ideia de metrépole
em Nova York. Dessa maneira, embora
o Tenement seja um museu-casa, ele é
um caleidoscopio dos modos de habitar,
em especial, porque, como veremos, seu
projeto é um recurso didatico per si. A
primeira grande decisdo foi a de determi-
nar como as diversas unidades habitacio-
nais deveriam aparecer. Como mostram
Favaloro (2017) e Dolkart (2012), muitos
profissionais da area de museologia, his-
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toria e arquitetura foram consultados
para opinarem. Chegou-se a deliberagdo
de que o mais importante seria manter o
“carater” do edificio.

Colocado sob responsabilidade da
firma de restauro arquitetonico de Roz
Li e Judith Saltzman, a Li-Saltzman, de
Nova York, o projeto do museu ganhou
corpo fisico. Coube as arquitetas mesclar
o refinado plano conceitual advindo das
pesquisas historicas com a realidade de
habitar um edificio fora das normas mu-
nicipais. Conforme relatam:

A preservagdo e o uso adapta-
tivo do edificio basearam-se em
manter o senso palpavel da histo-
ria contida em suas paredes e pro-
porcionar acesso publico seguro.
Comecando com documentagdo
e andlises interdisciplinares, Li/
Saltzman elaborou um Relatdrio
de Estruturas Historicas, Estudo
de Viabilidade Econémica e Pla-
no de Gerenciamento de Conser-
vagdo; elaborou documentos de
projeto e construgdo em fases; e
forneceu servicos de Administra-
¢do de Construgdo durante um
periodo de 18 anos. O projeto,
icénico em seu uso interpretativo
da histdria e preservagdo social,
serviu de modelo para o uso adap-
tativo das propriedades historicas
de outras instituicoes. (LI-SALTZ-
MAN, s.d.)

A citagao, extraida do website da em-
presa de restauro (Li/SaLtzman architec-
ts), mostra uma compreensdo do plano
conceitual advindo do restauro critico.
Este programa mostrava-se inovador.
Nao havia, por parte do staff do museu,
a inten¢do de apenas recriar, fantasiosa-

mente, os comodos. Havia um conceito
de deixar as paredes — com sucessivas
camadas de tinta, escritos, danos tem-
porais, patologias aparentes e modifi-
cagdes sucessivas em fungdo das altera-
¢des dos codigos municipais — “falarem”.

Havia, entdo, um conceito de “nao fa-
bricar historias, mas contar historias de
quem havia morado ali”, efetivamente
(AMES apud DOLKART, 2012). Com este
conceito em mente, o escritorio de res-
tauracgdo arquitetonica pautou a leitura
do restauro critico italiano, a luz da ideo-
logia dos Estados Unidos, de recriagdo
de ambientes. Contudo, o edificio, em-
bora tendo recebido restauragao repris-
tinadora em alguns espacos, em especial
nas vitrines, identificadas como instala-
das em 1905, teve um enfrentamento
edilicio muito adequado. Os andares
cujos apartamentos foram possiveis de
identificacdo e permitiram maior apelo
histdrico receberam estabilizagdo estru-
tural, permitindo visitacdo, e, as demais
unidades habitacionais foram mantidas
como encontradas na década de 1980,
servindo como sala de contrastacao,
Com seus pavimentos rugosos, e suas pa-
redes descascadas e, por ora, até desnu-
das, revelando os sistemas construtivos.

As unidades remontadas tomaram
curso a partir da pesquisa documental,
tornando-se o mote tematico dos an-
dares. Dessa forma, no pavimento tér-
reo, foca-se a historia de imigragdo e de
vida em Nova York da familia Schneider,
que possuia uma venda e cervejaria que
atendia aos inquilinos de Lucas Glockner,
bem como a vizinhanga.

No primeiro pavimento, o museu
aborda a familia Confino. Imigrantes se-
farditas, chegaram a Nova York por volta
de 1914. Moraram em dez pessoas num
dos apartamentos de trés comodos. O
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segundo pavimento aborda as histdrias
das familias Gumpertz e Baldizzi. Mo-
radores em épocas diferentes, servem
para expor a constancia de ocupacdo do
espaco. Os Gumpertz chegaram a Nova
York por volta de 1870, e foram morar no
edificio de numero g7 da rua Orchard na
mesma época.

Os Baldizzi, por sua vez, habitaram o
segundo pavimento na época da Grande
Depressao, ou seja, nos anos de 1928 até
1935, quando o edificio foi lacrado pelo
proprietario. Imigrados da Sicilia, tenta-
ram a vida, nos Estados Unidos, recém-
casados.

No terceiro andar contam-se as vidas
dos russos Rogarshevskys e dos polone-
ses Levines. Os Rogarshevskys chega-
ram em 1901. Residiram por aproxima-
damente quatro anos numa das unidades
de trés comodos, até que com a morte
do pai, que era grafico, em 1918, se mu-
daram. Os Levines chegaram no comeco
da década de 1890 ao edificio. Jennie e
seu marido Harris possuiam cinco filhos
e poucos recursos. A solugao face a crise
empregaticia verificada foi transformar a
unidade habitacional em uma fabriqueta
de costura, em que mais homens das re-
dondezas trabalham cerca de doze horas
por dia confeccionando vestuarios até o
nascimento de mais um filho, em 1904,
quando se mudaram.

No quarto andar o museu montou a
exposi¢do sobre a familia Moore, com-
posta por imigrantes irlandeses, grupo
étnico que abundou nas Ultimas décadas
em Nova York. Os Moore foram um dos
primeiros a morarem no cortico. Chega-
dos a Nova York em 1860, logo em 1863
estavam residindo ali.

O projeto de restauro também pre-
cisou lidar com as imposi¢des do codigo
de obras de Nova York. Se o zoneamento

permitia a instalacdo do museu, o codi-
go de obras vetava o uso coletivo em um
edificio que ndo possuia dimensdes para
multiplos visitantes, que ndo possuia
sprinklers, rota de incéndio, estruturas
auxiliares de sanitarios, etc. O escritorio
de Roz Li e Judith Saltzman, assim, lidou
de maneira interessante com os reque-
rimentos. Primeiramente, estipularam
que a visitacdo seria por grupos reduzi-
dos, instalados em andares especificos,
e conduzidos por uma escada metalica,
adossada a edificagdo na parte posterior,
que se voltava para uma rua aberta nos
anos 1930, e que dava acesso pleno ao
espago externo, em caso de incéndio ou
outra ocorréncia. Foram instalados sani-
tarios individuais no fundo do lote, que
depois foram transferidos a um prédio
anexo, comprado a posteriori.

Todas as instalagdes contra incéndio,
iluminacdo e reserva de agua e aqueci-
mento foram instaladas de forma apa-
rente. Isto ndo apenas devolveu a nocdo
de temporalidade a obra, como permitiu
preservar paredes e forros com as mar-
cas originais, superpostas ao longo das
décadas. As paredes, desta forma, con-
tinuaram a “falar”.

Assim, 0 museu passou a estruturar
seus tours por pavimento, que foram
identificados pelos nomes e nacionali-
dades dos imigrantes que outrora ali ha-
bitaram. Esta forma de visita¢do rendeu
uma percepgdo caleidoscopica da area
do Lower East Side, que passou a ser en-
xergado, de fato, como uma micro Babel.

O Tenement Museum €, assim, um
caso importante de como a vida dos mo-
radores de uma arquitetura podem néo
apenas reavaliar os rumos historiografi-
cos, mas, em especial, mostrar potencia-
lidades para o proprio campo do restau-
ro, que deixaria de ser uma ferramenta a

servico da elite, e poderia ser visto como
uma politica de memoria, efetivamente.

Por outro lado, podemos mostrar que
a tendéncia a recriagdo dos comodos do
museu, se, por um lado, leva a um franco
dialogo com o publico que visita, leigo,
em sua grande maioria nos assuntos con-
ceituais da preservagdo, por outro, cai
no elemento mais forte daquela cultura
inegavelmente visual, que é, como mos-
trou Ulpiano Meneses, de disneyficacdo,
ancorado numa necessidade de transfor-
mar territorios densos em lugares pala-
taveis (MENESES, 1992).

No final do ano de 2017, 0 Museu ex-
pandiu-se. Tendo se transformado num
fendbmeno de visitacdo — a média anual
de visitantes é da ordem de 250 mil pes-
soas — a organizagdo adquiriu o prédio
vizinho e ali montou uma exposicdo se-
melhante, mas dedicada aos fluxos de vi-
sitantes apos a Sequnda Guerra Mundial.
Dando voz e rosto a porto-riquenhos,
chineses e outros latino-americanos, a
instituicdo continua apostando na ma-
xima de que a arquitetura que acolhe o
pobre, também faz historia.

Assim, quando assistimos ao filme
evocado no comeco deste artigo, pode-
mos verificar como nos corticos de Nova
York se estruturaram e se desmantela-
ram muitas vidas, que tentaram vir “fa-
zer a América”. O Tenement Museum
é, sem duvida alguma, uma capsula do
tempo incrustada na arquitetura de Ma-
nhattan.
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O REUSO COMO INSTRUMENTO DE
PRESERVACAO: PRINCIPIOS E PRATICAS

EM CONFRONTO

Cada lugar, a seu modo, pode configurar “um mundo”, ou “muitos mundos”. Um lugar de
coexisténcia e de copresenca no qual a identidade pessoal esta atrelada a experiéncia de
enraizamento no tempo e no espaco e de compartilhamento coletivo. A mengao a “todos
os mundos”, na chamada deste Forum, oferece a possibilidade de invocar um mundo sem
fronteiras, de entrever um debate polissémico e multicultural. As intervencdes de reuso

podem atender a esse apelo?

O tema da intervencdo em arquite-
turas preexistentes de interesse docu-
mental e arquitetonico tem ganhado re-
levancia na atualidade, quando ganham
notoriedade projetos de arquitetos con-
temporaneos que lidam com preexistén-
cias de interesse historico e nogdes como
memdria e lugar vém se tornando impor-
tantes elementos balizadores dos pro-
jetos de arquitetura, que passam a ex-
plorar com maior destaque a dualidade
entre permanéncia e transformagdo no
contexto das cidades contemporaneas.

E oportuno, no entanto, distinguir
essa aproximacao atual daquela atitude
que atravessou séculos de producao ar-
quitetonica, antes da plena afirmacdo do
campo disciplinar da preservacao e do
restauro, em que o “novo” se plasmava
naturalmente a partir da preexisténcia,
como uma espécie de transmutacao
do “antigo”, como material disponi-
vel, sem restricbes, para a adaptagdo
as exigéncias do presente. Afinal, hoje
as a¢bes de restauro apoiam-se em re-
flexdes de um campo disciplinar sedi-
mentado, que estabelecem premissas
e limites para a transformacdo de bens

culturais, assim como principios gerais
para as operagoes de conservagao. Esses
parametros certamente tornam-se mais
rigorosos para bens de maior represen-
tatividade e de significancia para a histo-
ria e para a arte, aos quais se vinculam as
nocdes de integridade e autenticidade,
fazendo supor um nivel mais elevado de
preservagao.

Discute-se aqui a disputa estabe-
lecida entre o projeto de arquitetura,
que propde a intervengdo contempora-
nea como uma nova expressao artisti-
ca sobreposta ou justaposta ao antigo
contexto, autdbnoma, ndo certamente
coadjuvante, e o projeto de restauro que
reclama o exame respeitoso da preexis-
téncia, submetendo a intervencdo cria-
tiva a investigacdo das estruturas ori-
ginais, da sua estratificacdo historica,
especificamente de compreensdo histo-
rico-critica.

Em grande medida, a questdo que
se coloca é a possibilidade de enfren-
tar o debate ndo exclusivamente como
um campo de disputas, mas explorar as
chances de diluir a fronteira entre o pro-
jeto de restauro e o projeto de arquite-

tura, priorizando formas de solidarieda-
de e complementariedade entre essas
intervencdes, especulando em que ter-
mos a arquitetura contemporanea em
contextos consolidados pode atender as
premissas fundamentais do campo mais
restrito, a partir do papel e do sentido
que assume diante das preexisténcias
com interesse de preservacao.

Giovanni Carbonara, importante re-
feréncia tedrica do campo da preserva-
¢do, dedica-se ao tema da aproximacao
entre o novo e o antigo. Sustenta que
essa relacdo deve ser examinada com
base em suas motiva¢des e em suas mo-
dalidades expressivas. Para os casos de
testemunhos materiais preciosos, de
grande relevancia, como fato cultural e
documento de civilizagdo, é premissa
essencial da intervencdo a investigacao
paciente e atenta da preexisténcia nos
seus atributos técnicos, histdricos e figu-
rativos.

Este trabalho tem como objetivo
principal registrar interven¢des arquite-
tonicas comprometidas com a atribuicao
de novos usos em preexisténcias de inte-
resse cultural e historico, examinando a
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interpretacdo do material histérico que
envolve a formulagdo do novo projeto.
Para tanto, pretende analisar e compa-
rar trés intervengdes de redso com o in-
tuito de ativar uma discussao acerca dos
principios largamente aceitos no campo
da preservacdo do Patrimonio cultural,
aproximados as circunstancias especifi-
cas que cada caso congrega.

Considera, por um lado, a relevancia
da cultura do restauro na Itdlia como
referéncia e parametro para o debate
internacional com clara repercussdo nas
discussdes e nas praticas exercitadas no
Brasil, e por outro, a possibilidade de
troca de conhecimento entre Portugal e
Brasil, pela aproximacdo e confronto de
experiéncias que possam ser reconheci-
das como representativas no contexto
cultural de cada pais.

O primeiro caso envolve um bem cul-
tural de interesse local, situado em Bo-
lonha (Italia), significativo ndo propria-
mente por sua dimensdo fisica ou por
sua expressdao monumental, mas sim por
representar um processo de cicatrizagdo
de uma ferida antiga que se mantinha
aberta desde os bombardeamentos da
Segunda Guerra Mundial, tendo a reuti-
lizagdo como recurso indispensavel a re-
versdo da condicdo de abandono.

O segundo caso traz a operacao de
reuso e reabilitagdo do Colégio da Trin-
dade, em Coimbra (Portugal), na qual a
preexisténcia é compreendida em seus
tempos estratificados e em sua ldgica
construtiva, acrescentando-lhe uma
camada de tempo de carater efémero.
O terceiro implica uma intervencdo de
escala urbana voltada a reanimagdo de
uma quadra subutilizada, situada na area
central de S3o Paulo (Brasil), na qual os
edificios novos estabelecem conexdo
critica e funcional com os elementos re-

manescentes preservados, para conver-
té-la (a quadra) em tecido vivo da cidade
do presente, na perspectiva de atender a
novos programas e necessidades sociais.

Lidando com os conceitos

reflexdo tedrica acerca da pre-

servacdo do patriménio e as

experiéncias de restauro pro-

pagam-se articuladas entre si,
a partir do século XIX, ndo como uma
onda passageira, mas como um cons-
tructo duradouro que sobrevive ao im-
peto de inovagao proprio do movimento
moderno. Configura-se, assim, como um
contraponto necessario a recompor um
equilibrio que contenha o furor da tabula
rasa insinuada em inUmeros manifestos
escritos, planejados e, por vezes, cons-
truidos.

Uma diluigdo das demarcagbes de
territério entre a concepgdo do novo e
a preservagao do antigo pode ser re-
conhecida no contexto atual em que se
amainam os contrastes que marcaram a
primeira metade do século XX, quando
o movimento moderno e sua vertente
racionalista/funcionalista despontavam
como pensamento dominante. Naquele
momento era possivel entrever certa dis-
puta entre forcas do progresso e da con-
servacdo, embora se tenha em conta a
ponderacdo de Giulio Carlo Argan (2004,
p.162) de que essa contraposi¢do corres-
ponde a uma simplificagdo da realidade,
que de fato é bem mais complexa.

As discussbes da atualidade pode-
riam, em certamedida, serem compreen-
didas como uma tendéncia a conciliagdo
entre restauro e criagdo, fendmeno per-
ceptivel a partir da propria ampliagao
do corpo constituido como Patriménio

a se preservar. Trata-se de um alarga-
mento conceitual que, por vezes, ndo
estabelece diferengas significativas en-
tre o bem cultural de valor inestimavel
e a comum preexisténcia, enfatizando o
valor documental da arquitetura ordina-
ria e da propria morfologia das cidades.
Essa reflexdo propaga-se na esteira da
revisdo critica do movimento moderno,
em meio a abordagens pluralistas, asso-
ciadas a um contexto em que prosperam
0s questionamentos e, mais do que as
certezas, destacam-se os debates, em
lugar de uma linha de pensamento Unico.

Do mesmo modo que sdo observadas
acoes de projeto de arquitetura que se
defrontam com testemunhos do passa-
do, tendendo a compreendé-los como
meros estimulos a intervengdo contem-
poranea, desconsiderando a contribui-
¢do do pensamento tedrico consolidado
no campo da preservagdo, também sdo
percebidas intervengdes criteriosas no
exame do material historico, de forma a
ndo se sobrepor a ele, nem o desrespei-
tar.

Ao analisar o ambiente cultural de
revisdo critica do movimento moderno,
Giovanni Carbonara identificou duas
tendéncias claramente distintas: uma
delas propensa a inovacdo a-topica e
a-historica, a outra vinculada a tradicdo,
inclinada a retomada de modelos do
passado. No lugar dessa contraposicao,
reconhece uma oportuna “terceira via”,
que se manifestava como relacdo viva e
respeitosa com a memdria, como uma
“ativa contextualizagdo”, estudada e
aprofundada por arquitetos que concilia-
vam a experiéncia de projeto a condi¢do
de criticos e historiadores da arquitetura,
sem que prevalecesse uma dessas capa-
cidades sobre as outras. Ressalva que o
contraste e a fratura poderiam até mes-

mo se justificar desde que a intervencao
ndo fosse gratuita, isto é, quando a inter-
vencdo nascesse de uma escolha media-
da e embasada em razdes estritamente
ligadas ao problema enfrentado e a lei-
tura e interpretag¢do do significado da
preexisténcia, distanciada de justificati-
vas genéricas. Como um exercicio de me-
maria que se concretizava no ambito da
tradig¢do critica, ndo como repeticdo de
férmulas ou de sinteses ja consolidadas,
essas experiéncias reforcariam o nexo
entre a intervengdo contemporanea e os
temas do restauro (CARBONARA, 2011,
p. 6).

Nas premissas de seu livro Archite-
ttura d’'oggi e restauro (2011), Carbona-
ra, ao examinar a cultura arquitetonica
contemporanea no enfrentamento das
relagdes entre as novas intervengdes e as
preexisténcias de interesse patrimonial
— tema atual que reverbera no campo
especifico da conservagdo e do restauro
—, observa que, em um contexto de pro-
fundas diversidades de pontos de vista,
vigora a postura de se circunscrever a
decisdo de projeto exclusivamente ao
arbitrio do autor, ignorando que se trate
de um desempenho profissional espe-
cializado, expresso mediante um juizo
critico rigorosamente circunstanciado,
com clareza de principios e coeréncia de
métodos.

Giovanni Carbonara enfatiza a contri-
buicdo da formulagdo de principios e mé-
todos desenvolvida no ambito do campo
disciplinar da restaura¢do do Patriménio
cultural, conformando um conhecimento
coeso, de bases cientificas, que recorre aos
fundamentos do estruturalismo, reafir-
mando a essencial ligagdo entre restauro
e historiografia, como disciplina apoiada
sobre a interpretacdo, guiada, porém, pela
peculiar natureza do préprio restauro, que
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se remete aos principios da hermenéutica,
como “teoria da interpretagdo”, e se de-
senvolve ao redor da sutil dialética de “ob-
jetividade” do texto e de “subjetividade”
da interpretagdo (CARBONARA, 2011, p.
82).

Nessa perspectiva, explica Carbonara,
o restauro caracteriza-se por um duplice
papel, de um lado “conservativo”, de ou-
tro “revelativo”, no sentido de “facilitar a
leitura” dos testemunhos de histdria e de
arte. Dessa visdo, descende a defini¢do de
Paul Philippot de “restauro como hipote-
se critica ndo expressa verbalmente, mas
concretizada em ato”, com todos os pro-
blemas ligados a remogao de acréscimos e
a reintegracdo de lacunas, ou ao controle
dos éxitos formais da criatividade exercida.
Essa discussao chama a atengdo para um
aspecto que tende a ser ignorado na atua-
lidade tanto pela reflexao tedrica, quanto
pela pratica da restauracdo, ou seja, a res-
tauragdo como intervengdo que extrapola
a simples e pura conservagdo da preexis-
téncia para admitir um papel de “revela-
¢d0” ou de “facilitacdo da leitura” do obje-
to de intervencdo, ja reconhecida por Paul
Philippot (CARBONARA, 1997, p. 393).

O que se pretende sublinhar, recorren-
do mais uma vez a Carbonara, é justamen-
te o vinculo indispensavel entre o restauro
e a investigagao historico-critica do objeto
de intervengao, entendido como um lega-
do do passado com interesse de preserva-
¢d0. Nessa perspectiva, estendendo esses
principios ao projeto de arquitetura que se
depara com bens culturais, interessa aqui
analisarintervencdes dignas de nota exata-
mente por surgirem de uma aproximagao
critica rigorosa em relacdo as preexistén-
cias de interesse cultural e, consequente-
mente, denotarem respeito a seus valores
plasticos e construtivos, sem, no entanto,
encara-las como um ciclo fechado, reinse-

rindo-as, portanto, no presente.

O que se recusa é o exercicio de
arquitetura que adultera ou cancela ele-
mentos que constituem as caracteristicas
essenciais do objeto de intervengdo, ou
seja, quando o exercicio de projeto se co-
loca acima e a parte da preexisténcia e ndo
a seu servico.

Antigo Oratoério de San Filipo Neri
transformado em Auditorio (1999)

projeto de reutilizacdo realizado

no Antigo Oratdrio de San Filip-

po Neri de Bolonha (Itdlia), por

Pierluigi Cervellati, em 1999, é
considerado de interesse para o enfoque
deste estudo especialmente por se ba-
sear numa investigacdo aprofundada da
preexisténcia, tanto nas questdes relacio-
nadas as vicissitudes histdricas, quanto nas
questdes técnicas.

O Oratorio, construido no século XVIII,
projeto de Alfonso Torreggiani (1682-
1764), inaugurado em 1733, teve suas
atividades interrompidas em meados do
século XIX, quando foi indevidamente des-
tinado a uso militar. Em 1944, por conta
de bombardeamentos na Segunda Guerra
Mundial, ocorreu o desabamento do muro
absidal, de parte da alvenaria lateral direita
e de por¢do consideravel da cobertura. Fi-
caram destruidas a cUpula e areas extensas
das abdbadas, além de algumas colunas de
sustentacdo. Em 1948, o conjunto foi sub-
metido a obras de restauro, que previam
a demolicdo das estruturas instaveis, a re-
composi¢do da cobertura com estruturas
de madeiras e a substituicdo dos apoios
destruidos por pilares de concreto. No en-
tanto, os trabalhos foram interrompidos
em 1953, deixando a edificacdo inicialmen-
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te em condi¢do de abandono e, em sequi-
da, sujeita novamente ao uso improprio de
deposito, o que colaborou para a ulterior
deterioragdo do espaco.

Com base no reconhecimento do valor
das diversas fases historicas que compuse-
ram a estratificagdo do edificio, a interven-
¢ao de Cervellati (1999) procurou consoli-
dar as estruturas arruinadas com acurada
aten¢do tanto as relagdes dimensionais,
como as conexdes formais implicitas na
geometria da parte interna da cobertura,
alcangando unidade e convergéncia entre
os elementos remanescentes e as partes
de reconstituicao.

Através da inser¢do de elementos no-
vos, facilmente perceptiveis ao observa-
dor leigo, pelo fato de empregar materiais
associados a técnicas contemporaneas,
essencialmente distintas da estrutura ori-
ginal, sinaliza as marcas dos danos sofri-
dos no passado, recompoe a espacialidade
conferida pela geometria da cobertura,
sem recorrer, entretanto, a restituicdo
mimética.

As principais operagdes realizadas
compreenderam a recuperagao filoldgica
dos elementos de sustentagao da cobertu-
ra, compreendidos entre as telhas e o pla-
no que recompde a face interna do teto; a
manutenc¢do do piso em ceramica da salg;
o restauro filoldgico da obra do Torreggia-
ni; @ manutencdo do restauro pos-bélico; a
reconstrucdo da superficie curva das abd-
badas, através da elabora¢do de uma es-
trutura de ldminas de madeira unidas por
tirantes metalicos; por fim, a reconstrugao
esquematica do espago do coro.

Os materiais e técnicas empregados
sdo, portanto, fundamentais para alcan-
¢ar os bons resultados da intervencdo, ao
combinar resisténcia mecanica e facilidade
de manuseio, fazendo uso de tecnologia a
seco. Atende, portanto, aos critérios de re-

versibilidade, legibilidade da estratificagdo
de tempos, e ainda de sustentabilidade, na
medida em que emprega material renova-
vel.

A estrutura nova da parte interna da
cobertura do auditdrio é visivel na disposi-
¢do dos anéis concéntricos e arcos dispos-
tos paralelamente, fixados por tirantes de
aco, para recompor a cUpula e as formas
curvas das abdbadas de berco e de arestas,
que tinham sido destruidas na Segunda
Guerra. As partes restantes da estrutura
de tijolos, que resistiram aos ataques bé-
licos, foram consolidadas com tirantes em
aco e faixas de carbono.

Os critérios adotados estdo em con-
cordancia com os principios reconhecidos
no campo da conservagao do Patrimonio
cultural, no que se refere a competéncia
técnica e de andlise histdrico-critica: da-
se prosseguimento a trama estrutural,
respeitando as espessuras, mas diferen-
ciando o material original do material de
recomposi¢do, deixando visiveis as marcas
dos danos materiais e estruturais; a inter-
vencdo da testemunho da passagem do
tempo através da utilizagdo da madeira la-
minada, que responde aos quesitos de dis-
tinguibilidade e reversibilidade, somados
as solicitagdes contemporaneas de melhor
aproveitamento dos recursos ambientais,
uma vez que a leveza, a alta capacidade de
carga, a resisténcia e a flexibilidade sdo su-
periores as da madeira macica.

Antigo Colégio da Trindade convertido em
Casa da Jurisprudéncia da Universidade de

Coimbra (2014-16)

intervencdo dos arquitetos
Francisco Aires Mateus e Ma-
nuel Aires Mateus, realizada
entre 2014 e 2016, correspon-

de a um projeto de adaptagdo do antigo
Colégio da Trindade para a instala¢do da
Casa da Jurisprudéncia da Universidade
de Coimbra (Portugal). O interesse de
estudo esta relacionado a qualidade da
intervenc¢do: uma obra de grande rigor e
pureza de desenho que envolve a recons-
trugdo de partes da estrutura remanes-
cente, antes em estado de ruina.

O conjunto edificado, que ocupa uma
inteira quadra junto ao Pago das Escolas,
teve origem em 1562 para servir a or-
dem da Santissima Trindade, compreen-
dendo, além da igreja, area destinada a
alojamento dos religiosos e um espago
reservado para o ensino. Sua historia foi
marcada por diferentes ocupagbes ao
longo do tempo, que contribuiram para
descaracterizar e mutilar parcialmente
suas estruturas. Em 1988, o corpo da
igreja sofreu um desmoronamento par-
cial. Onze anos mais tarde, a Universida-
de contratou um estudo sobre o edificio
e seu estado de conservagdo, promo-
vendo, em seguida, um concurso para a
elaboracdo do projeto de reconstrucao,
ganho pelos irmaos Aires Mateus.

O conjunto edificado é composto por
trés corpos: a igreja, um corpo organi-
zado em torno do claustro e outro que
conforma um patio em U aberto a sul.
A entrada principal da-se pelo nartex da
igreja. A diferenca de cotas foi bem ex-
plorada de modo a assegurar uma boa
insolagdo e adequada privacidade aos
espacos mais reservados.

Externamente, a volumetria, o ritmo
e adimens3o das aberturas foram manti-
dos, tendo o uso da cor branca — escolha
recorrente da dupla de arquitetos — dado
destaque ao portal da elevagdo frontal,
juntamente com a caixilharia que rece-
beu uma tonalidade semelhante a dos
elementos de cantaria. A nova cobertura
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Volumetria do corpo construido apos a reabilitagdo do conjunto em que se destacam os
elementos de cantaria e a nova cobertura de pedra lioz. Foto: Ana Escada.

de planosinclinados revestidos em pedra
de lioz, cujo formato e disposi¢do obede-
cem a uma métrica rigorosa, € elemento
de distin¢do do corpo construido na pai-
sagem do lugar e pode ser vista a partir
do Paco das Escolas.

No interior, a intervencdo minima
dos Aires Mateus revela-se na liberagdo
de adi¢bes consideradas descompromis-
sadas com a qualidade da arquitetura, de
forma a preservar o essencial.

Conforme descricdo enviada pela
equipe de projeto:

Parte-se do patriménio exis-
tente compreendendo o constru-
ido como um valor. Entende-se o
legado da sucessdo dos tempos
explicitos na matéria. Distin-
gue-se o "eterno” das massas, a
compressdo dos grandes muros
e abdbadas, do ‘“efémero” das
estruturas a tragdo, estruturas

historicamente construidas em
madeira.

No pavimento superior é possivel ob-
servar outro traco peculiar das obras dos
Aires Mateus: 0s novos corpos nao tocam
nas estruturas preexistentes, permane-
cendo como caixas dispostas no interior
de uma caixa maior, condi¢ao perceptivel
nas elevagdes externas. A luz é elemento
fundamental a caracterizar a condi¢do
contemporanea: invade o espaco interno
através de claraboias e fendas longitudi-
nais, percorrendo o perimetro das novas
volumetrias e acentuando a separagao
entre o novo e o antigo. Também o claus-
tro tem seu perimetro demarcado por
uma faixa de vidro, que separa vedagdes
e cobertura. Ao se acessar a cobertura, é
possivel notar um detalhe primoroso: o
talho das pedras do topo coincide com o
dos pisos.

O projeto de reconstrugdo do Colé-

gio da Trindade constitui um exemplo
de reconstrucdo e reUso pautado por
um calculo preciso, uma capacidade de
conservar e reinterpretar dados do lugar
e experiéncias da historia da arquitetura
como material de projeto.

Praca das Artes (2006-12)

projeto da Praga das Artes,
ao devolver uso a uma quadra
subutilizada da area central de
Sao Paulo, antes tomada por
estruturas ociosas e mal conservadas, re-
presenta um éxito significativo no desafio
de romper com as légicas hegemonicas
de producdo de cidade, conjugando agen-
tes publicos e privados para transformar
areas antes preteridas, em desuso, em
espagos convidativos, dotados de usos
coletivos compativeis com as estruturas
remanescentes de interesse historico.
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O projeto correspondeu, por-
tanto, a uma parceria entre a
administragdo publica municipal
e o exercicio profissional de um
escritério de arquitetura: foi ide-
alizado pelo arquiteto da Secre-
taria Municipal de Cultura, Mar-
cos Cartum, e desenvolvido pelo
escritério Brasil Arquitetura. A
execucdo da obra, ainda parcial,
contou com a utilizagdo de recur-
sos do Fundo de Desenvolvimento
Urbano (Fundurb), subordinado
a Secretaria Municipal de Desen-
volvimento Urbano.

A estratégia de interveng¢do respon-
savel pela qualidade essencial da inter-
vencdo, em sua escala urbana, é apre-
sentada por Luis Antonio Jorge como
uma conquista, equivalente a vitoria
alcancada nos jogos infantis mais popu-
lares:

O projeto da Praca das Artes

(...) possui essa capacidade
autoexplicativa de um conhecido
Jogo, no qual conquistar posicoes
significa descobrir espagos para
abri-los em pracas, penetrar no
miolo da quadra, conectar ruas e
construir passagens para subver-
ter a rotina e realizar a vitéria da
cidade, ou melhor, da urbanidade
cada vez mais escassa nos em-
bates entre o desenho do espaco
publico e as frequentes afrontas
do espaco privado em Sdo Paulo.
(NOSEK, 2013, p. 67)

Eis aqui assinalados os pontos mais
expressivos do projeto: a conexdo das
calcadas que circundam o terreno, situa-
das em cotas de nivel distintas, por meio

A perspectiva dos novos edificios, em destaque, conectados aos volumes preexistentes na quadra,
evidencia a adequagao a morfologia urbana, sem se mimetizar na paisagem. Material grafico da autora.

de circuitos abertos.

Outro dado fundamental da interven-
¢do a contribuir para a sua pertinéncia é a
definicdo dos novos usos que compdem
0 programa arquitetonico. Os edificios
novos, conectados aos edificios rema-
nescentes com interesse de preservacao,
abrigam fun¢des antes alojadas no vizi-
nho Teatro Municipal, mas em condi¢des
inadequadas, pois demandavam areas
de maior dimensdo. Sdo eles: sedes de
varios corpos artisticos, salas de ensino e
ensaio, uma sala de concertos, um cen-
tro de documentacdo artistica e espago
para exposi¢des. Complementam esses
usos voltados as atividades técnicas e
artisticas, areas de apoio e convivio, café
e restaurante, além de estacionamento
subterraneo. Eis aqui um claro sinal de
interagdo com o contexto fisico, uma
efetiva aderéncia ao lugar em que se si-
tua, pois o uso cultural a que se destinam
os edificios ndo corresponde a uma atri-

buicdo genérica e apartada do cotidiano
daquele lugar.

Interessa aqui destacar a peculiaridade
do projeto que se depara com a area central
entendida como um artefato cultural. Dian-
te dessa perspectiva, ndo ha como conce-
ber um projeto indiferente ao contexto do
lugar, aos usos, aos gabaritos das edifica-
¢Oes da vizinhanga, a sua morfologia, aos
vestigios existentes. O mote da intervencdo
desenvolve-se, entdo, a partir das criterio-
sas operagdes de manutencgdo ou liberagdo
das estruturas preexistentes na quadra, ex-
plorando as possibilidades de articulagdo
entre o espaco interno e os alinhamentos.
Neste caso, as formas os novos edificios
nao se mimetizam na paisagem, afirmam-
se como linguagem contemporanea e, nem
por isso, criam estridéncias indesejaveis. Os
macigos blocos de concreto tingidos de di-
ferentes tonalidades terrosas evocam uma
arquitetura atemporal.

Faz-se, aqui, uma ressalva ao uso recor-

rente, em projetos do Brasil Arquitetura, da
cor branca para sinalizar um tempo indis-
tinto do passado, ou seja, um tempo ndo
coincidente com o presente. Uma confir-
macao do convivio e aprendizado com Lina
Bo Bardi. Essa decisdo também comparece
nas interven¢des de Aires Mateus. Convém
observar, entretanto, que essa conduta ndo
corresponde exatamente a uma leitura cri-
tica do material histérico em sua especifi-
cidade, mas uma espécie de generalizagdo
imprecisa e vaga que se aplica ao registro do
tempo pretérito.

A proposta alia a atribuicdo de usos
oportunos e compativeis com o contexto
em que se situa, pois respeitam as preexis-
téncias e favorecem a dindmica das rela¢des
vitais que congregam os equipamentos
culturais do entorno, a disposi¢do de aten-
tar para a morfologia e estrutura fundiaria
do tecido urbano, realizando uma sele¢do
criteriosa do que manter e descartar, tendo
como propdsito a integracdo de espagos
fragmentados edificados e abertos, con-
templando uma escala de vizinhanca.

Limites e balizas da intervengdo

ntende-se por restaurar um modo

de intervir consciente com as es-

tratificagcdes do edificio, confiando

as novas estruturas a tarefa de criar
uma conexao critica e funcional com o exis-
tente. Como defende Carbonara, a condi-
¢do essencial é que o bem cultural tenha
sido interrogado com viva consciéncia his-
torica na sua natureza figurativa e material,
nos problemas de degradagdo e de conser-
vagdo, para que a propria investigagao sugi-
ra o caminho a ser seguido. Todo o processo
deve ser acompanhado por uma preocupa-
¢do estética articulada ao problema conser-
vativo. A atencdo analitica consente obser-
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var os antigos testemunhos ndo s6 como
expressdo artistica relacionada ao gosto e a
técnica da época em que foi concebida, mas
como testemunhos materiais, verdadeiros
documentos historicos, artefatos ricos de
informagdo, portadores de conhecimento
técnico e cientifico na atualidade.

O trato com bens culturais com interes-
se de preservagdo subentende, portanto, a
formulacdo de algumas interrogacdes: de
queinteresse se trata? A avaliagdo baseia-se
em que atributos? Em que consideragdes se
apoiam as analises? Por que e a quem inte-
ressa preservar?

N&o resta duvida que a conservagdo
ndo envolve apenas as caracteristicas pro-
prias dos bens, mas se vincula a atribui¢do
de valor formulada por pessoas, por arqui-
tetos e estudiosos, como resultado de uma
experiéncia de ativagdo da memoria, que se
remete aos objetos de intervengdo como
legados dotados de significados atrelados a
identidade pessoal e coletiva. As respostas
estardo vinculadas necessariamente a com-
preensdo historico-critica e serdo expressas
nas balizas que conduzirdo a intervencao,
de modo a assegurar-lhe justamente a du-
plice condi¢do: de legado historico e de va-
lor cultural.

Com o proposito de estabelecer uma re-
lagdo de presenca com a vida aqui e agora,
o reUso, porém, ndo deve fazer com que o
monumento se torne um campo livre para
ensaios arquitetonicos, porque o que se
perde da matéria original ndo é possivel
recobrar, nem remediar. A adequacdo de
cada intervencdo dependera essencial-
mente da qualidade do projeto e da sua
realizacdo. Cada caso devera ser cotejado
com os principios gerais consolidados pelo
pensamento critico. Entende-se que essa
apreciagdo permite avaliar em que medida
ha solidariedade entre as reflexdes do cam-
po especifico da preservacdo do Patrimonio

construido e a visdo mais ampla da a¢do ar-
quitetonica, especialmente aquela interes-
sada no didlogo com os temas da memaria
e da analise histdrica.

Astrés intervencdes de reUso aqui apre-
sentadas trazem contribui¢des valiosas
para areinser¢ao de obras e tecidos urbanos
desativados ou subutilizados num circuito
dindmico de uso e experiéncias comparti-
Ihadas.
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Eduardo Romero de Oliveira

DO PATRIMONIO INDUSTRIAL FERROVIARIO: ENSAIO SOBRE OS
VALORES ETICOS NA PRESERVACAO E REUSO DO PATRIMONIO
MUNDIAL DO TRANSPORTE

Em 1970, a Unesco (Organizagao das Nacoes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura) publi-
cou um documento sobre os programas de reabilitacdo de monumentos e lugares para propdsitos
turisticos. René Maheu, Secretario-Geral da entidade na ocasido, declarou que a prote¢do do Pa-
trimonio da humanidade era justificada pela “cultural formation of contemporary man by commu-
nion with works produced, through the centuries, in the several centres of civilization” (UNESCO,
1970, p. 23). Afora os critérios artisticos e historicos de reconhecimento, a prote¢ao do Patrimonio
cultural da Humanidade reiterava um ideal de “intellectual and moral solidarity of mankind” ex-
presso pela Unesco (1946) e de “spiritual and moral values which are common heritage of their
peoples” no Conselho de Europa (1949). Estes ideais humanistas de solidariedade intelectual e co-
munhao moral foram declarados no contexto do pds-guerra e refletiam uma expectativa futura
de paz e harmonia entre as na¢oes beligerantes, que deveriam ser materializados pelo Patrimonio
mundial. Em 2018, estes ideais parecem incrivelmente distantes nos ultimos anos em funcao da
ascensdo de posturas extremistas (tanto por parte de governos quanto de grupos sociais em dife-
rentes paises, inclusive no Brasil).

- rCom
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emoracdo do centenario da estrada de ferro Madeira Mamore, Porto Velho (RO), 2012. Foto: Danilo Curado / Acervo Iphan.

De 1978 até 2016, baseado nas in-
formagdes do International Council
of Monuments and Sites (ICOMOS) e
do The International Comitee for the
Conservation of the Industrial Herita-
ge (TICCIH), foram listados 77 sitios
industriais e tecnoldgicos pela Unesco
como Patrimonio Mundial — nove deles
eram sitios histdricos de transporte.
Qual destes valores morais poderia ser
reconhecido numa listagem de Patri-
monio do transporte nos Ultimos 40
anos? Qual daqueles ideais poderiam
estar representados no Patrimonio ar-
quitetonico ou no Patriménio Mundial
relativo ao transporte ferroviario? No

Brasil, foi preparada a candidatura da
Paisagem Cultural de Paranapiacaba
como Patriménio Mundial — uma vila
operaria e sistema ferroviario existen-
tes ao longo da Serra do Mar (Sao Pau-
lo). Este Patrimonio cultural na Amé-
rica Latina acrescentaria algum novo
aspecto aqueles ideais, ou pelo menos
os espelharia?

Neste artigo, pretendemos, primei-
ramente, analisar algumas ideias que
fundamentaram a preservacdo do Pa-
trimonio cultural, como uma frente de
acao ligada aos objetivos principais da
Unesco, desde 1947. Em seguida, nos
apresentaremos os sitios historicos lis-

tados como Patrim6nio Mundial em
vista de verificar os valores éticos impli-
citos, se e como eles reiteram ideais de
“comunhdo moral ou intelectual”. Isso
permitira examinar como estes valo-
res passaram a ser associados a alguns
bens de transportes reconhecidos como
Patrimonio Mundial e, também, che-
ca-los com respeitos aos valores éticos
associados. Inclusive considerar se tais
valores foram considerados no uso ou
revso atual. Finalmente, exporemos a
candidatura do sitio ferroviario a lista
do Patrim6nio Mundial. Isso nos permi-
tird observar se este tipo de valor esta
representado ou ndo nesta candidatura.
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O Patrimoénio cultural numa
perspectiva ética

a declaragdo de criacdo da

Unesco, em 1946, ja se aludia

a valores fundamentais nos

quais este novo organismo in-
ternacional estava baseado.

[...] since wars begin in the
minds of men, it is in the minds
of men that the defences of peace
must be constructed. (UNESCO,

1946).

Afirmativa reiterada no Tratado de
Londres (1949), quando da criacdo do
Conselho de Europa, porque neles estaria
também fundamentada em valores éticos
e politicos (em particular, uma ideia da de-
mocracia):

Reaffirming their devotion to
the spiritual and moral values,
which are the common herita-
ge of their peoples and the true
source of individual freedom, po-
litical liberty and the rule of law,
principles which form the basis
of all genuine democracy. [The-
se values could guarantee...] the
preservation of human society
and civilization. (COUNCIL OF
EURORPE, 1949).

Ambas as declarag¢des colocam como
fundamento ético da entidade: “a inte-
lectual and moral solidarity of mankind”,
que supde um ideal de “union intellectual,
rational and political common sense”.
Esta expressdo retomaria discusses da
Liga das NagOes e serd repetida em varios
documentos posteriores da Unesco (ES-

PIELL, 2007). A humanidade (*mankind”)
seria aqui uma entidade transcendente,
representada neste Patrimonio comum
a fim de garantir a paz (entre as nagdes
envolvidas na 22 Guerra Mundial, princi-
palmente as nagdes europeias), pois este
Patrimonio demonstraria uma unidade
comum. Abandonava-se, aqui, a ideia
de comunhdo humana por meio da raga,
antes recorrente. Até porque a concep-
¢ao racial dos seres humanos presente
em textos politicos e médicos do século
XIX (FOUCAULT, 1999) mantinha uma
hierarquia social e distingdo natural entre
grupos de homens sob o discurso da luta
biologica entre racas.

Esta concepgao tinha justificado con-
flitos nacionalistas, exterminios mutuos,
campanhas internas de depuracdo ou sa-
neamento — argumento que foi levado ao
extremo pelo Estado Nazista no holocaus-
to da 22 Guerra Mundial. Esta concepgdo
racial havia fundamentado um discurso
administrativo do Estado de que havia um
Patrimonio social (a “raga”) que deveria ser
guardado puro (FOUCAULT, 1999, p. 98).
O discurso humanista da Unesco — esta
forma reatualizada de um discurso juridico
-administrativo do direto natural, predo-
minante até inicio do século XX, na propria
Liga das Nagbes — procurava responder as
nefastas consequéncias politicas e belicis-
tas daquele discurso racial.

Por um lado, “to maintain, increase
and diffuse knowledge” permitiria esta-
belecer um senso politico comum (“indi-
vidual freedom, political liberty and the
rule of law”) e transformagdes na conduta
dos homens. Por outro lado, o estimulo a
educacdo e cultura iria promover valores
de equidade e liberdade. Por fim, uma
cooperagdo internacional seria obtida
por meio do estimulo a educacdo, cultu-
ra, ciéncia e comunicacdo entre os paises

membros, a fim de garantir a paz e asequ-
ranga internacional. Estes amplos propo-
sitos intelectuais e morais seriam obtidos
pela promocdo de agdes sobre a educa-
¢do, cultura, ciéncia e comunicacdo. A
criagdo e atividades da Unesco eram jus-
tificaveis exatamente por ser uma nova
entidade de cooperagdo internacional
que se dedicasse a viabilizar estas a¢des
entre os paises membros, como meio de
coexisténcia mundial.

Ao mesmo tempo, o Conselho de Euro-
pa vinha imbuido do propésito politico de
criar uma unidade politica entre os paises
europeus (um ideal de “greater unity be-
tween its members”), também baseado
em valores intelectuais e morais, interes-
ses econdmicos e progresso social — prin-
cipalmente considerando o histdrico de
constantes conflitos entre paises como
Alemanha, Franga, Inglaterra, Espanha e
[talia. Para sustentar este ideal, o Conselho
tomou os direitos humanos e liberdades
como fundamentos éticos e politicos de
seus propositos — ratificados na Conven-
¢do dos Direitos Humanos (1950). A busca
de progresso social e econémico deveria
ser pauta por a¢des comuns e por respeito
rigoroso a estes fundamentos.

Neste contexto diplomatico dos novos
organismos internacionais, os monumen-
tos histdricos ndo poderiam ser evocados
apenas como valor em si (Belo), sejam re-
presentativos de expressdes artisticas nas
sociedades, nem internos a sua formagao
nacional (histdrico, artistico ou arquitetoni-
co). Estes eram os objetivos da ideia de mo-
numento historico-artistico no século XIX,
adotados nos debates sobre restauragdo
arquitetonica ou histdria da arte. Contudo,
ndo eram suficientes para uma Europa frag-
mentada por disputas nacionalistas e uma
populagdo traumatizada pela destruicao fi-
sica e mortandade por duas guerras.

Em meados do século XX, e neste pos
-2° Guerra Mundial, o Patrimdnio cultural
tornou-se um meio para sustentar valo-
res éticos e politicos (a paz, a seguranga,
a equidade e a liberdade) declarados co-
muns a paises europeus — ou inclusive a
outros paises participes da Organizacdo
das Nacdes Unidas (ONU) — a fim de via-
bilizar a coexisténcia comum, progresso
econdmico e social. O Patriménio cultural
seria, portanto, um artificio contempora-
neo a promocdo de determinados valores
éticos e politicos, como garantia de uma
existéncia humana e em condi¢des dignas
na sociedade contemporanea.

A conferéncia da Unesco de 1950, fun-
damentada no principio de uma unidade
intelectual e moral que forma a “Huma-
nidade”, estabelece que as atividades da
Unesco devem demonstrar a interligagdo
mundial da producdo cultural. “Stimula-
tes nations to develop their literature, art
and science” era também outra atividade
que permitiria ratificar que cada uma visse
a si mesmo “as parts of a world heritage”
(UNESCO, 1950, p. 20). Outra atividade
relevante era estimular a cooperagao in-
ternacional sobre medidas de conservagdo
e protecdo de obras, monumentos e docu-
mentos que forma o Patrimonio cultural
da humanidade. Afinal, tanto a coopera-
¢do internacional, quanto a preservacdo
de um Patrimdnio Mundial seriam formas
de demonstrar intelectualmente esta in-
terligacdo essencial entre as nagdes. E,
de fato, dezenas de “atividades culturais”
foram concebidas e realizadas com este
proposito.

A Declaragdo de Principios de Coope-
ragdo Cultural Internacional (UNESCO,
1966) vai atender esta estratégia a partir
de uma ratificagdo mutua das duas ativi-
dades. Conforme o documento, “todas as
culturas, por sua variedade e diversidade,
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formam parte de um Patriménio comum
de toda a humanidade” (art. I, 3). E a coo-
peracdo cultural internacional visa ampliar
o conhecimento, desenvolver relagdes
pacificas entre os povos e melhor conhe-
cimento sobre os modos de vida (art. V).
Assim, se cada nagdo contribui para um
Patrim6nio comum, a cooperagao inter-
nacional permite preservar e conhecé-lo
mutuamente.

Em 1960, a ONU declarou aquela como
a Década de Desenvolvimento (1960-
1970), para encorajar o desenvolvimento
econdmico e social de todos os paises do
mundo. Se o desenvolvimento econémico
e social eraimportante para o homem, em
contrapartida, ele tinha colocado em risco
a preservacdo do Patrimonio do cultural e
natural. Conforme expresso a época so-
bre a protecdo das paisagens (UNESCO,
1962), paisagens e sitios sdo importantes
para a vida econdmica, social e progresso
técnico; e sdo resultantes da natureza ou
obra do homem (art. 1). Contudo, o cres-
cimento urbano e instalagdes industriais
desordenados empobrecem as paisagens
naturais, por isto é preciso propor estudos
e medidas para a salvaguarda de paisagens
e sitios (art. Il e llI).

Além disso, os bens culturais seriam
testemunho da singularidade de um povo
(sua “personalidade”, sua nacionalidade);
e, a0 mesmo tempo, de uma universali-
dade e de vinculos essenciais com outros
povos (“cultural heritage of mankind”). Se
0s povos estiverem conscientes de suas
singularidades e, também, dos aspectos
universais que 0s unem entre si, por meio
da protecdo deste Patrimdnio cultural,
isso permitira promover seu bem-estar e
alcancarem sua “completa realizagdo es-
piritual e nacional” (“spiritual and national
fulfilment”) (UNESCO, 1968). Identificar
o Patrimonio cultural é, portanto, buscar

as provas de existéncia de uma unidade
transcendental ("Humanidade”) — e coe-
taneo a outra unidade bioldgica (a espé-
cie humana), mas ndo igual a “raga” — que
sejam garantias para seu bem-estar e an-
seios nacionais. Nesta perspectiva meta-
fisica, se a formacdo desta consciéncia do
singular e do universal for promovida pela
Unesco, ela esta atuando para promover
seus fins éticos (paz e justica). Isto legitima
a preservagao do Patriménio cultural, em
funcdo da ideia de humanidade que repre-
senta e, também, o coloca como garantia
de desenvolvimento dos povos.

Ha aqui uma contradi¢do imediata en-
tre o estimulo a preservagdo e ao desen-
volvimento econdmico — num contexto
de intensa industrializagdo e crescimento
desordenado das grandes cidades ja re-
conhecido a época. A Recomendagdo a
conservagao de bens culturais (UNESCO,
1968) sugeria esforgos para uma interacdo
possivel entre ambos. Neste documen-
to h3, inclusive, uma defesa da interagdo
harmoniosa dos monumentos para com a
indUstria e a cidade: coadunar o passado
com o presente; conciliar a condi¢do de
humanidade (expressa nos monumentos
e vestigios do passado) com a sua expan-
sdo do bem-estar humano, que se tornaria
viavel através do desenvolvimento social e
econdmico (isto &, a urbanizagdo e aindus-
trializagdo). A prote¢do aos monumentos
e o desenvolvimento econémico deveriam
ser meios distintos ao mesmo fim de sus-
tentar o bem-estar humano.

Exemplo deste tipo de esfor¢o comple-
mentar (promocdo do desenvolvimento
social e prote¢do do Patrimédnio cultural)
estaria presente em documento posterior
(UNESCO, 1967b, p. 62-3), onde se indica
que a preservagao e apresentacdo do Pa-
trimonio cultural tém conexao com a pro-
mocdo do turismo: contribui para o conhe-
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cimento mutuo (promove a paz); promove
a educacdo de todas as geragoes pelo con-
tato com civilizagbes atuais e passadas
(promove a educacdo cultural e popular);
promove o desenvolvimento (econémico
e social); auxilia no financiamento de res-
tauragdo e preservagdo de monumentos
(salvaguarda da heranca cultural mundial).
Portanto, os programas educativos da
Unesco deveriam estimam o interesse e
respeito pelo proprio Patrimonio cultural
e pelos outros povos, por isso é necessario
assegurar a preservagdo ou salvamento
dos bens culturais. O turismo, por sua vez,
cumpriria muito bem as fung¢des de difusao
cultural e conhecimento mutuo dos povos;
além de auxiliar na obtencdo de recursos
a preservacdo. Este tipo de concepgao vai
estar ressaltado em muitos documentos
do 6rgao sobre o papel do turismo:

If monuments are assigned a
mission in the promotion of tou-
rism, not only will they be more
easily preserved, but knowledge
and appreciation of them will be
vastly enhanced. Tourism will
help to put monuments to widers
cultural use. (UNESCO, 1967aq).

O estimulo ao turismo era mais uma
atividade complementar a Unesco para o
reconhecimento de um ideal de humani-
dade (unidade intelectual e moral), pois
a atividade turistica ampliaria a difusdo
dos valores universais de liberdade e
justica, assim como as contribui¢des de
cada povo; ambas reconheciveis no pa-
trimoénio cultural.

Na Convencao do Patrim6nio Mun-
dial (1972), o Patrimdnio mundial como
testemunho da “world heritage of
mankind” serd adequado para materia-
lizacdo desta entidade universal (“Hu-

manidade”), que permitisse efetivar os
valores de equidade e justica. A criagdo
da lista do Patrimé6nio Mundial vira aten-
der aquela intencdo de proteger bens
culturais locais que fossem representa-
tivos de uma universalidade (a Humani-
dade), por expressarem suas dimensdes
racionais (cientifica), criativa (arquite-
tura e artes) ou da acdo humana na na-
tureza. O critério de excepcionalidade
para selecdo redundaria nos melhores
exemplos de “heranga comum®”. Por sua
vez, a criagdo de um Fundo MUtuo e dos
Programas de Assisténcia Internacional
atenderia ao objetivo de cooperagdo in-
ternacional. Estes valores, declarados
no contexto do pds-guerra e que refle-
tiam a expectativa de paz e harmonia
mundial, poderiam ser materializados
entdo pelo Patrimdnio Mundial.

O debate sobre a conciliagdo entre
a preservagdo e a promogao econdmica
alcangou também as diretrizes sobre po-
litica urbana. Na Declaragdo de Amster-
da (COUNCIL OF EUROPE, 1975), onde o
Patrimonio cultural deve ser inserido no
planejamento urbano, com destaque aim-
portancia da preservagdo do Patrimonio
edificado e seu entorno (“environment”),
assim como aquele deve ser considerado
como parte da vida social e econémica. O
argumento do Patrimonio cultural como
meio de reconhecimento de uma unida-
de transcendente consta dos principios
do documento: “gives to her peoples the
consciousness of their common history
and common future”, por meio de politicas
que mantenham “spirity of solidarity”. Se,
por principio, o patrimonio cultural pode
representar uma “consciéncia historia”
do Homem (este Ser que transcende o
presente e se estende ao passado e ao
futuro), consequentemente, o Patrimo-
nio arquitetonico pode ser o melhor ins-

trumento ou artificio para materializar
uma unidade europeia.

Esta Declaracdo reiterava o esforco de
buscar uma “greater unity” por meio de
“safeguarding and realizing the ideals and
principles which are their common herita-
ge”. Em termos de politica internacional,
havia um grande esforco de unificacdo
politica da Europa, operado pelo Conselho
de Europa desde 1951, mas que no final
dos anos 1960 foi atingido por conflitos
internacionais — como a invasdo da Tche-
coslovaquia em agosto de 1968 pelos pai-
ses do Pacto de Varsdvia (Europa oriental)
(COUNCIL OF EUROPE, 1971, p. 251). Isto
colocava um forte empecilho para uma
unificacdo europeia completa e, também,
exigiu nos anos seguintes um necessario
esforco diplomatico de unido dos governos
democraticos europeus; seja por meio do
proprio érgdo (como conselho consultivo e
de cooperagao), seja por iniciativas de coo-
peragdo. A proposta preservacionista des-
ta Declaracdo pode ser entendida como
parte destes esfor¢os diplomaticos.

O Patrimonio arquitetonico represen-
tava entdo uma “irreplaceable expression
of the wealth and diversity of European
culture”, cuja preservacdo “depends lar-
gely upon its integration into the context
of people’s lives and upon the weight gi-
ven to it in regional and town planning and
development schemes”. Nesta virada da
década, o Conselho da Europa ja tinha in-
dicado a necessidade de estabelecer uma
Convencdo Cultural e principios de salva-
guarda. A Convencdo de 1975 & compreen-
sivel também dentro de um conjunto de
convencoes e declaragdes nos quais estdo
com foco politicas regionais para o desen-
volvimento dos paises europeus proposta
naquela ocasido, em funcdo de problemas
econdmicos e sociais identificados (EZRA,
1971). Uma década antes, no ambito eu-

ropeu, em 1964, o Conselho de Europa ja
considerava relevante a questdo do pla-
nejamento regional no ambito das auto-
ridades locais, em vista da “creation of an
environment worthy of the human beings
who inhabit it” (COUNCIL OF EUROPE,
1971). O problema da conservacdo teria,
assim, forte interdependéncia das politi-
cas de planejamento local e regional. Se
o Patrimonio edificado poderia promover
a consciéncia de “um passado comum e
perspectiva de futuro comum”, o planeja-
mento urbano regional poderia funcionar
como promocao de condi¢bes de vida e
identidade europeia (“enable individuals
to find their identity and feel secure despi-
te abrupt social changes”).

Em 2018, este ideal de harmonia mun-
dial parece incrivelmente distante. Esta-
riam em crise este ideal ou estes valores
éticos? E uma questdo que mereceria re-
flexdes mais amplas; contudo, pelos obje-
tivos deste texto, restringimos ao patrimo-
nio do transporte.

Valores éticos no Patrimoénio
Mundial do Transporte

m 2017, dentre os tipos patrimo-

niais culturais que mais recente-

mente foram incluidos no rol de

protecdo, temos o Patrimodnio
industrial. Enquanto os tipos classicos —
“monumentos historicos, edificios de cul-
to, artes e ciéncias”, conforme expresso na
Convengao de Haia, em 1899 —tém seu re-
conhecimento consolidado desde o século
XIX, outros surgiram no século XX, como
o Patrimonio arqueoldgico (evocado nas
Recomendag¢des de Nova Delhi/Unesco,
em 1956), o ambiental (evocado na Carta
de Paris/Unesco em 1972) e o intangivel
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(na Salvaguarda do patrimoénio imaterial/
UNESP, de 2003).

Apesar da primeira protecao de
um bem industrial no dmbito mundial
ter ocorrido em 1978 (Minas de Sal de
Wieliczka), a conceituagdo de Patrimo-
nio industrial so foi internacionalmen-
te declarada na Carta de Nizhny Tagil
(TICCIH, 2003), e posteriormente revi-
sada nos Principios de Dublin (TICCIH/
ICOMOS, 2011). Desde 2013, o ICO-
MOS admitiu & Comissdo assessora de
avaliacdo do Patriménio Mundial um
membro do The Internacional Comitte
of Conservation of Industrial Heritage
- TICCIH (José Manuel Lopes Cordeiro)
para avaliagdo das candidaturas, na
area de arqueologia industrial.

Em 2006, segundo o ICOMOS, ha-
viam 41 bens industriais e técnicos lista-
dos como Patriménio Mundial pela Unes-
co; até 2015, mais 22 foram incluidos.1
Segundo os documentos dos diferentes
o6rgdos, seriam 63 bens incluidos na lista
mundial. Rigorosamente, nem todos os
bens poderiam ser classificados como tal,
se aplicarmos a definicdo de Patrimonio
industrial expresso na carta “Principios de
Dublin” (2011). Varios sdo da Antiguidade
ou Idade Média, que poderiam certamen-
te ser exemplos de técnica humana, mas
ndo “vestigios da industrializagdo”. Nesta
categoria talvez se enquadrem 37 sitios
mundiais — dentre os quais o primeiro de-
les sdo as Minas de Sal de Wieliczka (Po-
I6nia, 1978). Frente a esta multiplicagdo
de bens reconhecidos, de institui¢des e
diretrizes sobre o Patrimonio industrial, a
problematica especifica é o que este novo
tipo patrimonial agregou a reflexdo sobre
a preservacao de bens culturais.

A inclusdo destes bens industriais e
técnicos foi fundamentada nos principais
critérios culturais de sele¢do estabeleci-

dos pela Unesco. Sendo 54 conforme o C4
(exemplo original de um tipo de edificacdo,
arquitetura ou conjunto tecnoldgico ou
paisagem); 42 conforme C2 (intercdmbio
relevante de valores humanos); 20 como
C3 (testemunho excepcional); 16 reconhe-
cidos pelo C1 (obra-prima do génio de cria-
tividade humana); 10 segundo C6 (original
significancia universal de obras, ideias,
tradi¢des vivas ou eventos); e 8 como Cs
(exemplo de um assentamento tradicional
humano ou intera¢do humana com o am-
biente) (Cf. UNESCO, 2016).2 Portanto,
predominam os critérios de producdo ma-
terial humana e do intercdmbio de valores
na indicacdo dos bens industriais e técni-
cos, sendo que apenas o segundo critério
inclui diretamente o ideal de “intelectual
and moral solidarity of mankind”; enquan-
to os demais atendem ao critério da excep-
cionalidade (histdrica ou artistica) ou ideia
de paisagem cultural.

Atualmente, dentre os bens culturais
reportados como “Patrimonio industrial”
pelo ICOMOS ou o TICCIH, g deles sdo
relativos ao transporte, sendo que 5 sdo
relativos ao transporte ferroviario, 4 so-
bre canais (Canal du Midi, The Four Lifts
on the Canal du Centre and their Envi-
rons, Pontcysyllte Aqueduct and Canal,
Seventeenth-Century Canal Ring Area of
Amsterdam) e 1 sobre transporte mariti-
mo (Liverpool — Maritime Mercantile City).
Elenquemos, em especial, os sitios mun-
diais relativos ao transporte ferroviario
para avaliar como o ideal de solidariedade
foi evocado nos documentos de protecdo e
(re)uso atual dos mesmos.

A Semmering Railway foi construidaao
longo de 41 km de montanhas entre 1848 e
1854, na Austria, e serviu para o transpor-
te de turistas vienenses nos Alpes. Incluida
na lista em 1998, em conformidade ao cri-
tério Criteria Il: “the Semmering Railway
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represents an outstanding technological
solution to a major physical problem in the
construction of early railways”; e o critério
IV também: “with the construction of the
Semmering Railway, areas of great natu-
ral beauty became more easily accessible
and as a result these were developed for
residential and recreational use, creating a
new form of cultural landscape”. A solugdo
tecnoldgica e a criagdo de uma paisagem
cultural foram alegadas para a protecdo.
Atualmente a linha ainda esta em funcio-
namento, com intenso transporte de carga
e passageiros operada pela empresa publi-
ca Austrian Federal Railway, que a comer-
cializa turisticamente como “trem cénico”.
Nem para a protecdo, nem pelo uso atual,
remetem aos valores éticos da Unesco,
ainda que respondam aos propositos da
Carta de 1975, com recentes investimen-
tos da Unido Europeia para promogdo do
desenvolvimento econdmico regional por
meio do turismo (2014).

A Mountain Railways of India foi pro-
tegida em 1999. Este sitio inclui trés fer-
rovias construidas entre 1881 e 1908, na
india. Viabilizada gracas a solu¢des de
engenharias civil e mecanica para execu-
¢do da via e material rodante apropriado
a trens de montanha, sua construcao foi
viabilizada pela British East India Com-
pany, e fez parte das obras de infraestru-
tura do Império Britdnico na ocupagdo do
reino de Sikkim. A regido de Darjeeling
tornou-se economicamente importante
para a Gra-Bretanha por conta do culti-
vo e exportacdo do cha a partir de 1870.
Novas linhas foram construidas a partir
de entdo pela empresa privada Darjeeling
Himalayan Railway, que controlou a ope-
ragdo até 1948. Atualmente o trafego fer-
roviario é operado pela empresa publica
Indiana Northeast Frontier Railway. Nos
documentos da Unesco, sua protecdo

esta fundamentada no critério Il: como
um dos principais “examples of the inter-
change of values on developments in te-
chnology”; e “the impact of an innovative
transportation system on the social and
economic development of a multicultural
region”. Também fundamentado no crité-
rio IV: como “examples of a technological
ensemble, representing different phases
of the development in high mountain
areas”.

O aspecto tecnoldgico na construgao
de trens de montanha —tal como na Sem-
mering Railway — é o principal fundamen-
to da protecdo, considerando inclusive
os impactos econOémicos e politicos da
abertura desta linha na regido (COULLS,
1999). Se podemos deduzir corretamente
dos documentos internacionais, o critério
de autenticidade sustenta a inovagao tec-
noldgica no mérito da engenharia inglesa
em trens de montanha que foi aplicada
em outras regides do mundo, assim como
o imperialismo britanico como fenome-
no de impacto mundial. Ndo teria havido
exatamente ‘“intercambio de valores”,
portanto.

A Chhatrapati Shivaji Terminus (co-
nhecida como Victoria Terminus) (1878-
87, Bombaim, na india) é um exemplo
da arquitetura vitoriana em estilo neo-
gotico, mesclado com elementos da ar-
quitetura tradicional indiana — projeta-
do pelo engenheiro inglés F. S. Stevens,
fazia parte da remodelacdo do centro e
criagdo de um grupo de edificios monu-
mentais pUblicos, com forte simbolismo
do controle militar britdnico nesta ca-
pital mercantil. A Comissdo da Unesco
reconheceu no grandioso edificio fer-
roviario o critério Il (“important inter-
change of influences”) e o critério IV
(“example of late 19th century railway
architecture” com "“its advanced struc-

tural and technical solutions”).

O prédio continua com sua fungao
original de edificio ferroviario de passa-
geiros, com intenso comeércio e outros
servigos dentro de sua area. As justifi-
cativas tecnoldgica e arquitetonica de
prote¢do agregaram-se a um entendi-
mento eurocentrista de “troca de in-
fluéncias culturais” (projeto e estilo in-
gleses com motivos decorativos locais).
Enfim, apesar dos seus méritos como
exemplos tecnoldgico e arquitetonico
adequados aos critérios estabelecidos,
a protecdo da Victoria Terminus — como
também a Montain Railways of India -
como monumento histérico da ocupa-
¢do imperialista seria pouco sustentavel
do ponto de vista daquela ética huma-
nista pds-guerra — parametro de nossa
analise e também principio fundacional
da propria Unesco.

O Patriménio Mundial da Rhaetian
Railway na paisagem de Albula-Berni-
na reune duas linhas ferroviarias que
cruzam os Alpes Suicos através de duas
passagens. Construidas em 1908, ligan-
do a Italia até a Suiga, € mais um dos
trens turisticos que se estenderam na
Europa pré-guerra. Declarado Patrimo-
nio Mundial em 2008, alega o critério
Il (de inovagao técnica, arquitetonica e
conjunto ambiental) e critério IV, como
“a very significant illustration of the de-
velopment of mountain railways at high
altitude”. Novamente a justificativa tec-
noldgica é motivo principal para prote-
¢do, que é complementada pela alega-
¢do do impacto social e econémico local
derivado da abertura da linha. O apelo
paisagistico presente no dossié da can-
didatura de proteg¢do do sitio faz eco das
propagandas de turismo aos Alpes, em
fins do século XIX — que foi a motivagao
original de sua construcao.

O argumento da constituicdo histo-
rica de uma “greaty unity”, estabelecido
pormeiode politicas europeias regionais,
é reconhecivel neste sitio historico. Inclu-
sive porque a candidatura enquadrava-
se em politicas regionais e em areas de
montanha, promovidas a ocasido pela
Confederagdo Suiga—promotora da can-
didatura mundial, com participacdo de
orgaos suicos de desenvolvimento, de
turismo e de meio ambiente.

Recentemente, a (2015, Escocia)
também foi incluida na Lista Mundial.
A ponte ferroviaria, que atravessa o es-
tuario do rio Forth, na Escdcia, é a mais
longa ponte construida por sistema
multi-span cantilever. Projetada pelos
engenheiros ingleses John Fowler e Ben-
jamin Baker, aberta em 1890, continua a
funcionar no trafego ferroviario de pas-
sageiros e carga operado pela empresa
inglesa de transporte publico Network
Rail. Segundo a Comissdo, o estilo inova-
dor, material e escala trazem a marca dos
projetos de pontes e sistema de constru-
¢do adotados no auge das construcbes
de linhas férreas de longa distancia. Os
documentos da Unesco alegam os crité-
rios | e IV, novamente com destaque por
seus aspectos tecnoldgicos.

Essa rapida exposi¢do sobre estes si-
tios de Patrimonio Mundial do transporte
(e Patrimonio Industrial) serve para des-
tacar os valores dos quais estdo imbuidos
— para além apenas dos critérios técnicos
— que justificam sua prote¢do. Enfim, a
questdo é: por que se demandou, afinal,
a protecdo mundial de um sitio cultural
(industrial e ferroviario)? Assim, coloca-
mos em questdo qual a coeréncia da sua
prote¢do com relagdo aos valores éticos
alegados pela propria Unesco nas Ultimas
décadas. Se a urgéncia da protecdo foi
meio de garantir paz e harmonia mundial
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— pelo que mobilizaram recursos finan-
ceiros e pessoas ao longo das décadas
de 1950 e 60 —, estas ideias ndo parecem
plenamente representadas no resultado
final de prote¢do do Patrimonio Mundial
e de usos atuais. As orientacoes regionais
— com destaque a Comunidade Europeia
— e uma tonalidade eurocentrista no des-
taque a tecnologia e industria parecem
ganhar mais destaque na sua valoragao.

Apesar disso, o Patrimonio cultural
afirmou-se atualmente como um artificio
largamente aceito para além de si mesmo
ou da justificativa historico-artistico. O
fato do patrimoénio cultural ser incluido
como foco de politicas regionais ou ur-
banas a partir dos anos 1970 parece ser o
melhor exemplo.

Vila ferroviaria de Paranapiacaba:
atualidade ética ou tecnologica

do patrimonio ferroviario?

o Brasil, foi preparada a can-

didatura da Paisagem Cultu-

ral de Paranapiacaba — uma

vila ferrovidria construida

pela Sdo Paulo Railway em

1898, na Serra do Mar (Séo Paulo), que fa-

zia parte do sistema de transporte ferro-

viario operando entre o porto de Santos e

a cidade de Jundiai, passando pela capital

do estado, Sao Paulo. Pretendemos exa-

minar se a proposta de inscricdo de Pai-

sagem Cultural de Paranapiacaba poderia

atualizar aqueles valores éticos humanis-

tas ou proporcionar novos valores rele-
vantes ao século XXI, no atual contexto.

A vila ferroviaria de Paranapiacaba foi

uma vila operaria construida pela empre-

sa inglesa Sdo Paulo Railway Company,

em 1894. Havia um nucleo de trabalhado-

res (ligados a empresa) e outro de ocupa-

¢do espontanea ao lado, além de oficinas
de manuteng¢do, patio de manobras de
trens e sistema funicular para ascensao
dos trens na Serra. Ha aspectos relevan-
tes no historico da vila: do ponto de vis-
ta funcional, era lugar de manutencéo e
operagao das sessdes de tragdo da ferro-
via como trem de montanha para trans-
porte de carga; do ponto de vista social,
uma organizagdo do trabalho ferroviario
similar a outras company towns existen-
tes em diferentes paises. O historico do
sitio teria relevancia tecnoldgica e social.
Atualmente o vilarejo pertence ao muni-
cipio de Santo André e as casas estdao em
poder de proprietarios privados. Entre os
anos 2002 e 2008, houve um intenso pro-
jeto de intervencdo, com recuperacdo das
tipologias originais, e preparacdo de algu-
ma infraestrutura turistica (FIGUEIREDO;
SILVA, 2014). As margens das montanhas
da Serra do Mar e proximo da regido me-
tropolitana de Sao Paulo, o sitio cresceu
como area para lazer e turismo ecoldgico
aos moradores da capital.

A documentacdo preparada para a
candidatura a Unesco destacou que o sitio
se enquadra em trés critérios: no critério |,
que a construgdo da ferrovia representava
“a masterpiece of human creation by the
ingenuity of its construction”; no critério ll,
como testemunho de “cultural interchan-
ge” devido ao desenvolvimento do siste-
ma de transporte e tecnologia aplicada no
sitio; no critério 1V, visto que foi adotado
simultaneamente um planejamento urba-
no europeu associado ao modelo de vilas
operarias europeias. A reproducao tropical
de modelos sociais e tecnoldgicos euro-
peus (“masterpiece of human creation”)
nas Américas perpassa a argumentagdo
do pedido. Orgdos brasileiros (nos &mbitos
municipal e nacional de protecdo) estive-
ram realizando obras entre 2016 e 2017
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para atender as exigéncias da submissao.
Os recursos e iniciativas vinham na estei-
ra de um projeto nacional vinculado in-
vestimentos em cidades historicas para
preservacdo e promocao de destinos
turisticos no pais — que apesar do mérito
da iniciativa, reiterava aqueles mesmos
destinos turisticos ja consolidados ao
longo das ultimas décadas.

Nossa exposicdo ndo pretende des-
qualificar a importdncia histérica da vila
ferroviaria — muito menos de qualquer
dos outros sitios histéricos mundiais
citados. O que questionamos sdo os va-
lores declarados na protecao dos sitios
industriais, que pode estar implicado
no seu uso atual, a luz daqueles valores
éticos alegados nos principios funda-
mentais da Unesco. Dai cabe a pergunta
sobre a paisagem cultural de Paranapia-
caba: este sitio ferroviario tem relevan-
cia tecnoldgica associada a algum valor
ético universal? Pelo que avaliamos nos
documentos apresentados a Unesco,
reproduzem-se as mesmas escolhas
técnicas dos bens mundiais citados
acima. Apesar dos relevantes (re)usos
econdmicos e sociais existentes, a pro-
positura ndo parece fundamentada em
valores éticos internacionalmente reco-
nhecidos — que foram adotados como
as garantias de bem-estar, promocao
social e econémica igualitaria.

No caso de Paranapiacaba, em par-
ticular, lembremos que a regido de Ser-
ra do Mar foi ocupada pela colonizagdo
portuguesa das Américas no século XVI
— que utilizaram inclusive antigos cami-
nhos indigenas para deslocamento de
milicias e assentamentos. Durante o sé-
culo XVIII, pelos caminhos da regido tra-
fegavam comerciantes com mantimen-
tos, escravos africanos ou ouro extraido
de Minas Gerais. No século XIX, houve a

expansdo do cultivo da cana-de-agUcar
e café para exportacdo, que fez uso in-
tenso da mao de obra escrava—milhares
de africanos continuaram a ser trazidos
a forga para a América do Sul.

No meio do século, nesta rota eco-
nomica de produtos agricolas, capitais
ingleses financiaram a construcdo das
linhas férreas — e em muitas delas havia
uma mescla de formas de trabalho livre
e escravo ao longo da via. Um século e
meio depois, as mesmas areas mantém
intensa atividade econémica, ndo ape-
nas como producdo industrial, mas tam-
bém como importante rota de expor-
tacdo de comodities. As linhas férreas
cruzam a maior conurbagdo na América
Latina (23 milhdes de habitantes). Se
fossemos destacar o aspecto histdrico
da regido, deveriamos considerar como
no sistema ferroviario coexistiram for-
mas diferentes de violéncia relaciona-
dos ao trabalho humano. Quais critérios
poderiam melhor expressar esta com-
plexidade histérica entre tecnologia e
sociedade, assim como os valores éticos
representados por este patriménio in-
dustrial?

Consideracgodes Finais

nfim, o patriménio do trans-
porte tem se mostrado eficaz
para refletir o ideal de “union
intellectual, rational and politi-
cal common sense”? Em muitos casos
parece refletir muito mais uma unido
intelectual como cidadaos europeus ou
da expansdo de suas obras ao redor do
mundo (“the birthplace of the industrial
revolution”). Certamente, a industriali-
zacgdo pode ser explicada como um pro-
cesso socioecondmico que se expandiu

nos varios continentes nos dois Ultimos
séculos. Mas as formas de industrializa-
¢do e seus impactos (positivos ou nega-
tivos) nos seres humanos ao redor do
mundo estdo respaldados pela selecao
dos sitios preservados? Os exemplos
citados (as relevancias alegadas e usos
atuais), se estivermos corretos apesar
do seu exame superficial, colocaram
em questdo os valores universais (paz,
equidade e liberdade) sobre os quais
assentam o ideal de humanidade e de-
mocracia?

A instituicdo da Unesco e do Conse-
Iho de Europa, reiterado nos documen-
tos posteriores, estabelece parametros
de coexisténcia internacional que redefi-
nem também o papel atual do Patrimo-
nio cultural. Reconhecemos em varios
destes documentos que a Humanidade
ndo se reconheceria mais pela “raga”
(uma espécie bioldgica e estabelecida
pela Natureza), mas por partilhar e res-
peitar principios de direito e valores éti-
cos comuns que as nagdes signatarias
tinham sido capazes de estabelecer
para si mesmas. O Patrimonio Cultural
Mundial materializaria estes principios
e valores. Seu carater artificial (original-
mente erigido, selecionado dentre a mi-
riade de vestigios do passado e difundido
como meio ao desenvolvimento social e
econdmico) tem sido consolidado pelas
proprias declaragoes e agdes da Unesco.
Ndo fazemos aqui juizo negativo desta
funcdo moderna do Patrimonio cultural;
ao contrario, destacamos seu mais nobre
papel. Por isso acreditamos que se deva
reconhecer e utilizar também o Patrimo-
nio Mundial do transporte como arte-
fato para promover a paz, a equidade
entre as culturas e a qualidade de vida
dos seres humanos nos diferentes
pontos do planeta.

Notas

1. Sobre a listagem completa de bens
mundiais até ano de 2006, vide site do
ICOMOS. Disponivel em: http://interna-
tional.icomos.org/18thapril/2006/whsites.
htm. Para aqueles incluidos recentemente,
vide site da Unesco. Disponivel em: http://
whc.unesco.org/en/list/. Acessos em:
28.11.2016.

2. Avaliando apenas os 37 sites consi-
derados bens industriais, a distribuicdo por
critérios fica: C4 aparecem em 32 sitios; C2,
em 25; (3, em 10; C1, em 5; C6, em 4; Cg,
em 3. N3o se altera proporcionalmente a
ordem dos critérios alegados para os bens,
mesmo sendo eles apenas industriais. As
informacdes e justificativas citadas foram
retiradas dos documentos digitais disponi-
bilizados no proprio site da Unesco. Dispo-
nivel em: https://whc.unesco.org/en/list/.
Acesso em 28.11.2016.
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REABILITACAO DE PATRIMONIO

COLONIAL: AESCOLA DE PEDREIROS

A republica de S3o Tomé e Principe é um arquipélago de duas grandes ilhas habitadas, mais
algumas de menor dimensao desprovidas de populagdo. Sdo Tomé conta com aproximada-
mente 200 mil habitantes sobre uma superficie de 21000 km?, e a ilha do Principe com 7 mil
habitantes por 140 km2. Esta localizado em pleno Golfo da Guiné, a apenas 100-150 km da
costa Oeste Africana, nomeadamente do Gabao.

A ilha do Principe apresenta-se com
uma atividade agricola quase nula, e com
uma populagdo muito jovem e sem sai-
das profissionais.

Um dos investidores é o sul-africano
Mark Shuttleworth, que viu no Principe
uma oportunidade de desenvolver e por
em pratica um modelo de turismo sus-
tentdvel. Para além da concessdo de al-
gumas praias e areas florestais, também
adquiriu duas joias do Principe: a Roca
Paciéncia, complexo modesto com 400
ha, e aimponente Roca Sundy, com cer-
ca de 1500 ha e comunidade de cerca de
400 pessoas, sendo esta Ultima a maior
roca da llha.

O Patriménio edificado em ambas as
rogas se encontrava em alto estado de
degradagdo, sendo este mais visivel na
Roga Sundy, dada a sua dimens&o e com-
plexidade.

O objetivo para ambas as rogas é
revitalizar o seu sistema agroflorestal
aliado a atividade turistica. Na Roga Sun-
dy implica recuperar todos os edificios
de apoio a atividade agricola e afins, e
a conversdo da casa do patrdo em um
hotel cinco estrelas, assim como a cons-
tru¢do de um resort na praia de mesmo

nome. Na Rocga Paciéncia, o desafio é ou-
tro. Ndo tendo comunidade no seu seio,
e dada a sua reduzida dimensao, todo o
seu espolio sera convertido num resort
de luxo e a sua horta adjacente num
jardim horticola, de forma a garantir os
viveres para a atividade hoteleira das ro-
¢as e permitir aos seus visitantes sentir o
pulsar do local.

Definido o uso, resta, portanto, a par-
te da execu¢do, que por sua vez nos apor-
ta um novo desafio: a falta de méo de
obra qualificada para recuperar, conver-
ter e manter. Quem e onde estdo estes
mestres que durante décadas ajudaram
a erguer e manter todo este Patrimonio?
Na sua grande maioria ja ndo existem
ou estdo ja retirados da atividade. Tam-
bém é importante referir que se trata de
uma populagdo recente na ilha, aproxi-
madamente 70 anos, sendo esta maio-
ritariamente de origem cabo-verdianos,
80% da populagdo no caso do Principe.
Ingressados em meados dos anos 5o
quando o cacau teve uma nova subida de
mercado, a técnica construtiva nao ficou
suficientemente soldada na passagem
de geragdes em geragdes. Surge ainda
outro desafio: numa pequenailha onde o

atrativo sdo as praias, a escassez de areia
para a constru¢do convencional é “um
pau de dois bicos”. Sobretudo quando a
olhos vistos se veem ja estas a emagre-
cer com o crescimento natural da ilha e
substituicdo das casas de madeira por
“melhores” e mais “modernas” casas de
alvenaria em cimento e areia.

Como, entdo, recuperar séculos de
savoir-faire emtdo pouco tempo? E como
reaproveitar o que existe e o repor em
obra?

A Escola de Pedreiros

“Escola dos Pedreiros” surge

para por em pratica este pro-

jeto peculiar permitindo ensi-

nar e dar a conhecer técnicas

e métodos de planeamento, constru¢do

e reabilitagdo sustentdveis introduzi-

dos no decurso da colonizagdo e com a

qual se edificou o Patrimonio edificado

presentemente existente um pouco por
todo o mundo.

A primeira escola, a Escola de Pedrei-

ros da Paciéncia (EPP), surge na Roga que

Ihe d4 o nome. E neste local que incidi-

: https:Ilcdmmons.w'bkimedia'.org/wrldr*
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ram inicialmente os trabalhos, através da
construcao de patamares ou socalcos su-
portados com muros edificados segundo
as técnicas tradicionais. A formacdo foi,
por sua vez, complementada com “au-
las” de matematica lecionadas na anti-
ga oficina de mecanica da Roga. Neste
espago, onde se discute planeamentos,
briefings, entre outros assuntos de toda
ordem, o formando transpde para a lou-
sa a aprendizagem. Todo o saber empi-
rico foi traduzido para esta linguagem
universal que é a matematica.

Para a interven¢ao na Roga Sun-
dy, a origem e desenvolvimento da Escola
de Pedreiros da Sundy (EPS) foram dife-
rentes da anterior. A Sundy é maior e mais
nobre na sua construgdo e acabamentos.
Também, e gragas ao fruto de dois anos
de formacdo, ha ja um “know-how".

Os trabalhadores da EPS sdo, na sua
grande maioria, provenientes da Roga
Sundy onde a taxa de desemprego era
também muito alta, havendo, portan-
to, uma elevada disponibilidade de méao
de obra. Ao contrario da equipe da Pa-
ciéncia, o grupo da Sundy incluiu varias
mulheres tendo dois propdsitos claros:
a valorizagdo do género feminino, onde
na ilha do Principe, e sobretudo na co-
munidade da Roga Sundy, sdo bastantes
desvalorizadas, e por (na minha opinido)
serem mais sensiveis e delicadas no que
diz respeito a acabamentos finos, impor-
tante em trabalhos de reabilitacdo de
edificios nobres, como foi o caso da Re-
sidéncia, ou até mesmo na cailra, reque-
rendo esta paciéncia e leveza.

A formacdo na Sundy foi feita com
a presenca de alguns dos melhores tra-
balhadores da Escola da Paciéncia em
fungdo das tarefas a desempenhar, sen-
do estas técnicas e praticas extrapoladas
para o resto do grupo.

Casos de estudo

este ponto abordarei dois casos

de estudos. A origem e fundacdo

da Escola de Pedreiros na Roca

Paciéncia, e a sua ampliagdo e ex-
tensdo a Roga Sundy.

Roca Paciéncia

A Roga Paciéncia € um modesto com-
plexo agricola integrado, localizado na ilha
do Principe especificamente na zona do Pi-
cdo. E composta por modestos edificios em
redor de um terreiro quadrangular com cer-
ca de meio hectare. As suas funcionalidades
sdo definidas pelos edificios de habita¢do:
casa da administracdo, ao centro e de dois
pisos; a Casa dos Empregados e antigas
senzalas; e edificios de apoio a atividade
agricola: armazém e antigo escritorio (ane-
X0s a casa da administragdo) e antigo seca-
dor de cacau. Fora do recinto do terreiro,
encontram-se ainda as antigas estrebarias
e pocilga (atualmente desocupadas) bem
como os espacos horticolas de subsisténcia.

Do ponto de vista construtivo, trata-se
de edificios simples e toscos em alvenaria
em pedra e cal, na sua maioria centenarios,
erguidos e adaptados ao longo dos tempos
conforme as exigéncias agricolas e habita-
cionais.

Método de trabalho

Os trabalhos na Paciéncia focaram-se
em trés frentes essenciais: Reciclagem/
Reutiliza¢do, Construcdo/Formacdo e Rea-
bilitagdo/Reconstru¢do. O objeto de traba-
Iho incidiu na sua esséncia, na reabilitacdo
exterior de todo o complexo edificado e na
reestruturagdo em socalcos de um espaco
horticola com o maximo reaproveitamento

dos recursos existentes.

1) Reciclagem / Reutilizag¢do: Reaprovei-
tamento, transformacdo e reutilizagdo de
todos os materiais necessarios ao desenvol-
vimento dos trabalhos. Incidiram, sobretu-
do, na demoli¢do das paredes divisorias das
pequenas unidades interiores das senzalas
(desabitadas atualmente, e que serdo alvo
de reconfiguracdo para quartos tipo “sui-
tes”). Dos materiais resultantes do proces-
so de demolicdo, destacamos: a areia de
grande escassez na ilha, obtida através da
separagdo dos antigos rebocos e massas
de assentamento; pedra ou blocos de tijolo
de argamassa de areia e cal (8x11x24), con-
soante o material de composi¢ao da parede
divisoria, e, por fim, o cascalho/britas como
materiais sobrantes. Todo este material foi
posteriormente triado e separado para mais
tarde ser aplicado nos trabalhos.

2) Construcdo / Formacgdo: Esta asso-
ciado a Paciéncia uma horta que se encon-
tra fora do complexo edificado, ainda que
contigua a este. Todo o espaco foi alvo de
conversdo para um jardim horticola, que
hoje serve as necessidades alimentares dos
hotéis, bem como permitir aos visitantes
sentir o pulsar da rotina didria da roga e se
entregarem aos cheiros e sabores das horti-
colas e aromaticas que la crescem.

3) Reabilitacdo / Reconstrucdo: a reabi-
litacdo do complexo da Roga Paciéncia foi
levada a cabo de forma muito delicada, em
que todas as técnicas e materiais utilizados
sdo parte do passado. Os rebocos exterio-
res foram tratados e reparados com arga-
massas de cal e areia, e estanhados a fim de
imitar o toque fino de gera¢des sucessivas
de cailras. O leite de cal foi progressiva-
mente testado e afinado para se adaptar
e criar o efeito fresco e renovador, carac-
teristico deste material. A bordadura cinza
escura original das portas, janelas e rodapés
é feita segundo a técnica tradicional da ilha

Vista geral da casa do patrdo e armazém de cacau. Foto: acervo do autor.

do Principe a base de casca de coco. A co-
bertura em telha ceramica tipo “marselha”
e estrutura de madeira foram retificadas e
reparadas em fun¢ao das necessidades, as-
sim como todos os trabalhos de carpintaria.

Roca Sundy

Localizada no noroeste da ilha do Prin-
cipe, a roca esta dividida em dois espagos
compostos pelo seu ponto de chegada jun-
to a casa principal e secadores, e de segui-
da junto as senzalas e cavalarigas. Todos os
edificios definem o terreiro central, a exce-
¢ao do grande hospital que marca a entrada
junto a avenida de acesso a roca.

A casa principal (Residéncia), um dos
edificios mais recentes de toda a roca, data
de1921. Aparentemente de um so piso, ele-
va-se num segundo piso no tardoz. O seu
interior é de grande riqueza de texturas e
variedades de mosaico hidraulico.

O complexo das senzalas, datado de
1915, estd organizado em “pente” com ba-
terias duplas de duas frentes. Estdo implan-
tadas perpendiculares ao terreiro, com uma
curiosa janela, idéntica aos vaos das casas
dos encarregados, no topo da parede de
empena.

Entre algumas das curiosidades da Sun-
dy, sabe-se que foi plantada nesta roga a

primeira planta de cacau de todo o arquipé-
lago em 1822. Foi também na Sundy que,
em maio de 1919, Sir Arthur Eddington efe-
tuou uma expedicdo de observagdo de um
eclipse solar que veio comprovar a teoria da
relatividade de Albert Einstein.

Método de trabalho

Feita a apresentacdo da Roga, € clara-
mente perceptivel que, comparativamente
a Roga Paciéncia, os desafios sdo de outra
ordem. Mais e maiores edificios e alguns
dos quais, nomeadamente a casa do Pa-
trao, de acabamentos luxuosos.

Este trabalho incidird somente sobre o
trabalho de reabilitacdo da Residéncia em
um hotel cinco estrelas com todas as como-
didades e luxos inerentes a sua denomina-
¢do. Tratando-se de uma obra de grande
envergadura e engenharia, todo o depar-
tamento de constru¢do da empresa parti-
cipou na empreitada, mas da qual apenas
farei referéncia ao trabalho da EPS.

Trabalhos executados e processos utiliza-
dos

A Escola dos Pedreiros da Sundy teve
parteintegrante emtoda parte relativa a rea-
bilitagdo da Residéncia, das quais destaco:

1. Reabilitagdo das fachadas exteriores:
o método aplicado consistiu na semelhanga
do verificado a Roga Paciéncia apds afinada
amistura de reboco e leite de cal para a pin-
tura.

2. Paredes interiores: com pés direitos
de 4,5 metros e na sua grande maioria es-
tucados e com molduras de gesso a fazer
rodapés, sancas e quadros, as paredes es-
tavam bastante debilitadas, apresentando
em alguns pontos rachadelas estruturais.
Muitas das paredes, devido a pintura com
tinta sintética e de agua, apresentavam
escamamentos devidos & ndo aderéncia
das recentes pinturas com tintas moder-
nas ao substrato de suporte em gesso ou
em alguns casos de pintura de cal original.
Em alguns casos, removeu-se com calor as
camadas de tintas por ndo apresentarem
uma base de aderéncia ao estuque a aplicar.
Depois de estabilizados os problemas estru-
turais existentes, as paredes foram lixad as
e posteriormente estucadas com gesso es-
tuque tradicional do tipo “alfa”, a fim de re-
gularizar todas as emendas e intervengoes
da abertura dos rogos para eletricidade e
para canalizacdo e drenagens. As molduras
existentes foram, por sua vez, limpas e re-
construidas. Para tal replicaram-se os mol-
des com folhas de zinco (cortante) a partir
das molduras existentes e elaboraram-se
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Execugdo de molduras em gesso. Acervo do autor.

os carretos em madeira (cérceas). Algumas
molduras foram feitas a parte e posterior-
mente coladas com pasta de gesso e cal
apos riscagem das pecas a colar para confe-
rir melhor aderéncia.

No que respeita a pintura, optou-se
por escolher tinta de parede convencional
a base de agua e porosa, a fim de se obter
as tonalidades pretendidas e facilitar a ma-
nutencdo dos espacos no futuro e conforto
dos clientes. Antes da pintura final, aplicou-
se um primario de forma a garantir uma
perfeita aderéncia entre a tinta de acaba-
mento e o estuque.

3. Mosaicos hidraulicos: a fim de per-
mitir a passagens da nova canalizacdo e
drenos dos Ares-Condicionados (AC's), a
maioria dos mosaicos hidraulicos das casas
de banho teve de ser removida ou interven-
cionada. Os panos (area correspondente a
um chao de mosaico) onde a selagem dos
mosaicos foi feita a partir de argamassa de
cal permitiu facilmente os remover e limpar
com alguma facilidade. Para permitir uma
remocao mais eficaz, os panos foram pre-
viamente “inundados” com agua durante
alguns dias, a fim de enfraquecer a arga-
massa de assentamento. Desta forma as
perdas podiam ser inferiores a 5%. Nos ca-
sos em que terd havido remodela¢des nos

anos 50-60, as Massas ja eram com cimento
e, portanto, ja com um acréscimo na dificul-
dade de remocdo e uma taxa muito elevada
de destruicao das pegas. Apos remogao, fo-
ram todas limpas e removidas de velhas ar-
gamassas na base e laterais, e armazenadas
para posterior colocacdo — esta, a base de
argamassa de cal e areia numa propor¢do
de 1:2 respectivamente. Apos a colocagdo
das pecas e findo os trabalhos de pintura, os
mosaicos foram limpos e esfregados com
agua quente e sabao rosa e escovas fibrosas
de casca de coco. Apds secagem, aplicou-se
cerade abelhas liquida para fecharasjuntas,
e puxado o brilho com maquina de encerrar.
O resultado foi excelente.

4. Caixilharias, portas e janelas de ma-
deira: todas as caixilharias foram limpas
e regularizadas com lixa e betume a base
de dleo de linhaca e gesso cré fino (tipo
holandés). Nos exemplos mais expostos a
exposicao solar, as tintas e betumes foram
removidos com calor mecanicamente e
posteriormente betumadas. O processo de
pintura, a semelhanga das paredes interio-
res, foi antecedida com a aplicacdo de um
primario e seguidamente da pintura a base
de agua. A excegdo das caixilharias, todas
as portas, janelas e venezianas foram inter-
vencionadas fora da obra, para garantir um

trabalho mais limpo e evitar a confusdo de
trabalhadores que, em alguns dias, ultra-
passava os 5o trabalhadores.

5. Ferragens (dobradicas e fechos): fo-
ram todas decapadas e revestidas com 6leo
de linhaga para evitar a corrosdo e manter,
assim, a cor de metal. A sele¢do dos parafu-
sos foi também tida em conta. Apos algum
trabalho de prospecgao nas velhas casas de
ferragens de Principe e (onde eu ja era co-
nhecido por procurar coisas do “tempo de
branco”), pude encontrar parafusos origi-
nais (com cabeca de fenda redonda para os
fechos e de cabeca de fenda achatada para
as dobradicas) e, desta forma, uniformizar
todos os existentes e remover os modernos
existentes em alguns pontos. Relativamen-
te aos fechos das portas e janelas, o proces-
so foi também semelhante, recorrendo ao
espolio que, nos Ultimos anos de trabalho
na ilha, fui recolhendo.

6. Tetos: todos os tetos e vigamentos fo-
ram retirados por se encontrarem em eleva-
do estado de degradac¢do devido a infiltra-
¢Oes nas paredes e telhado, comunidades
de morcegos e o bicho da madeira. O traba-
Iho da EPS apenas consistiu na recolocagdo
de todo o vigamento de suporte ao novo
teto falso em madeira igual a original, res-
peitado os mesmos desenhos e molduras.
Todo o trabalho de carpintaria foi levado a
cabo pela escola de carpinteiros também da
empresa, por quem toda a madeira foi de-
senhada, tratada e montada.

Discussado dos resultados

0go apos dois anos de trabalho
e formagdo na Roga Paciéncia, o
resultado foi notdrio. No espaco
horticola, os metros quadrados re-
modelados, bem como os metros cubicos
movimentados e reorganizados, encon-

tram-se suportados e alinhados por muros
de suporte erguidos em alvenaria tradicio-
nal de pedra e cal, encerrando em sitodo o
material recuperado e reutilizado no espa-
¢o circundante.

Foi possivel erguer e reerguer mu-
ros com recursos a elementos existentes
dentro dos limites da propriedade, sendo
apenas exportada a cal (esta vinda de Por-
tugal). Foi possivel, ao fim do trabalho exe-
cutado, olhar a volta e ndo ver residuos e
detritos, pois tudo, com uma boa gestao,
acabou por ser inserido e fazer parte inte-
grante do resultado final. No que respeita
aareia, ndo se utilizou para a construcdo da
Horta um grao de fora: toda ela foi reintro-
duzida nas argamassas de assentamento.
Os edificios, ruinas e paredes divisorias
ndo contempladas no projeto previsto sao,
hoje, ainda obra de suporte e estética dos
muros, rampas e escadas da horta da Pa-
ciéncia.

Por sua vez, os trabalhos de reabilita-
¢do nos edificios oferecem, a quem se acha
no patio, um vislumbre do que outrora foi
a Roga Paciéncia alentada pela alvura da
cal.

No entanto, onde o resultado das es-
colas de pedreiros foi peremptorio foi, sem
duvida, na Roga Sundy. A passagem de
testemunho da escola da paciéncia mos-
trou-se de extrema importancia e qualida-
de. Tratando-se de familiares e amigos em
muitos casos, foi possivel uma transmissao
mais dissimulada de conhecimento e expe-
riéncias. Logo apos dois anos sensivelmen-
te, a EPS ja tinha elementos capazes de
transmitir o seu saber aos recém-chega-
dos, sendo a passagem de testemunho fei-
ta naturalmente de mestre para aprendiz.

O grupo de mulheres na EPS foi tam-
bém, como previra, de extrema importan-
cia e muito gratificante ao ver nas colegas
o brilho de orgulho nos olhos significando,
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em alguns casos, a libertacdo da depen-
déncia do “companheiro”, como também
na qualidade de acabamento desejado e
esperado.

De referir que na Sundy, levava-se em
pratica a recolha e moagem de vidro para
aplicagdo em caixas para calgcadas como
na elaboragdo de blocos de alvenaria, es-
tes Ultimos de elevada resisténcia. Desta
forma, solucionava-se um flagelo na ilha,
aacumulagao de residuos ndo pereciveis.

Conclusao

spero com este trabalho deixar a

mensagem que, de uma forma sus-

tentavel e amiga do patrimonio, é

possivel qualificar e valorizar indivi-
duos (sobretudo jovens, homens e mulhe-
res) que a data ndo tinham uma profissao
qualificada para que, num futuro préximo,
possam estar aptos e autbnomos para for-
mar e exercerem trabalhos de reabilitagdo
e construgdo nas estruturas ja existentes,
bem como em novas edificagdes.

A utilizagdo das técnicas e materiais
tradicionais mostra-se, em grande maioria
das situagoes, as melhores solugdes e al-
ternativas no momento da reabilitacdo do
edificado. A ligagdo dos materiais de “épo-
ca” com os ja existentes fez-se sempre da
melhor forma e como os melhores resul-
tados. A aplicagdo de materiais convencio-
nais — e referencio o cimento — se adapta
aos elementos construtivos existentes,
embora esteticamente nao se encaixe.

Fizeram-se e fazem-se, hoje ainda no
Principe, muros em alvenaria de pedra de
uma qualidade digna dos seus mestres
agora esquecidos. E de fato pertinente in-
vestir na formacdo de locais e permitir-se
dar um passo atras para, dai, avancar com
mestria e sabedoria.

E claro que todo este trabalho nao veio
sem esforco e dedicagdo. Sobretudo, pela
Utopia do mesmo, ndo seria possivel sem
a mado de um Mecenas, que viu na ilha e
em suas pessoas um potencial que confiou
a mao de sonhadores. De fato, tal nunca
seria possivel sem a resiliéncia e determi-
nagdo de todos os envolvidos em tamanha
tarefa.

Os Pedreiros da Paciéncia e Sundy sdo,
sem duvida, a semente e fruto de todo
este sucesso. Ainda hoje traduzem com
vontade e dedicagdo o empirico e inato em
formulas e nUmeros. Homens a quem uma
area, ou simplesmente uma distancia, sem
duvida presente no seu saber fazer e viver,
ndo havia escrita. Homens para os quais
pedra e cal deixaram de ser imaterial, mas
sim parte ligante da sua historia, patrimo-
nio edificado.

O patrimonio edificado é um elemento
artificial na paisagem, mas, no entanto,
para o comum da popula¢do, um compo-
nente natural do seu dia a dia, e por isso
despercebido.

Pela experiéncia e aprendizagem leva-
da a cabo nestas escolas, compreende-se
entdo o sentido da expressao "“leve-leve”
de Sao Tomé e Principe, a qual reporto ao
Homologo de Portugal “devagar se vai ao
longe”.

Manuel de Sousa Gomes

Licenciado em Engenharia Ambiental e
dos Recursos Naturais. Especializacao
na Formacdo, Gestdo e Acompanha-
mento de Reabilitacdo de Patrimonio
Colonial e Vernacular com recurso a
técnicas e materiais tradicionais.
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DE CADEIA A MUSEU:
RECONVERSAO PATRIMONIAL EM
TIRADENTES, MINAS GERAIS

Tiradentes, como outros centros historicos tombados, vem sendo objeto de constantes in-
tervencoes e estudos visando sua preservacao. Apesar das dificuldades que marcam este
tipo de trabalho em nosso pais, a cidade de Tiradentes mantém uma harmonia consideravel
entre as edificacdes e seu entorno, os largos e as pragas, com destaque para a paisagem
natural, como a da Serra de Sao José, fator delimitador da paisagem, dando carater Unico

ao conjunto urbano.

Além da forte atuacdo do Institu-
to do Patrimodnio Histdrico e Artistico
Nacional — Iphan na cidade, por meio
do escritdrio técnico local, um dos sete
presentes no estado de Minas Gerais,
os proprios moradores, ao longo dos
Ultimos 20 anos, vém se organizando
em esforgos para manutencdo das ca-
racteristicas arquitetonicas e paisagisti-
cas, cujos resultados sdo expressivos e
diferenciam Tiradentes de muitas cida-
des histéricas que perderam sua singu-
laridade e personalidade cultural com o
incremento do turismo.

A edifica¢do da antiga Cadeia PUbli-
ca tiradentina, hoje Museu de Sant’Ana,
insere-se no centro do eixo urbano his-
torico, na esquina das ruas Direita e da
Cadeia, tendo sua fachada principal vol-
tada para o largo do Rosério, de frente
a igreja de mesmo nome, ampliando a
visdo da edificagdo e criando, ao mesmo
tempo, um espaco de permanéncia. O
prédio possui caracteristicas singulares,
quando comparado aos outros edificios
de mesma fungdo que formavam o nu-
cleo urbano inicial nas cidades coloniais
mineiras. E um dos raros exemplares no

pais em que a edificacdo da cadeia da-se
separada da casa de cdmara.

Normalmente as edificagdes desse
tipo possuiam as celas no primeiro pa-
vimento e no segundo pavimento ficava
o local de encontros e discussdes pe-
los ditos representantes da populagao,
como ocorre em outras cidades histori-
cas, como S3o Jodo del-Rei, Ouro Preto
e Mariana.

Breve histérico e analise tipologica

Cadeia Publica de Tiraden-

tes teve sua primeira edifica-

¢do erguida em 1730 (Sphan/

PRO-MEMORIA, 1984, p. 5),
sofrendo um grave incéndio em 1826.
O processo de reconstru¢ao se deu em
1835, sendo preservados estrutura, por-
tais e grades do edificio incendiado. Os
poucos registros existentes sobre o pré-
dio atual datam da mesma época, com
anotacdes de estrangeiros que vinham
a estudo ao Brasil. Relatos presentes
no acervo do escritorio técnico local do
Iphan mostram que, nos anos iniciais

de atividade, a cadeia abrigava apenas
homens. No final do século dezenove é
cedida ao Estado (FILHO, sem data, p.
6) tornando-se feminina em 1940, épo-
ca em que os prisioneiros do sexo mas-
culino eram todos enviados para outras
cidades. E nessa época que o prédio
recebe sua primeira interven¢do, com
a construcdo de um anexo aos fundos,
com laje plana e sacada externa voltada
para o patio.

Nos Ultimos anos de funcionamento
a edificacdo abrigou presos de ambos
os sexos. Vale ressaltar que por muitos
anos as fachadas externas da edificacdo
permaneceram pintadas em rosa, le-
vando muitos a associarem a cor ao uso
exclusivamente feminino, afirmacdo
que ndo se concretiza, devido a todos
relatos e documentos consultados des-
creverem o uso apenas por homens.

O principio basico que regeu a cons-
trucdo das cadeias no Brasil Col6nia era
o da “seguranca dos presos”. As edifi-
cagbes, entdo, mesmo sem ornamen-
tos, eram verdadeiras fortificagdes. A
Cadeia Publica tiradentina, por sua vez,
possui planta simples: sdo quatro celas,
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dispostas de duas em duas, todas com
as mesmas dimensdes, separadas por
um corredor central. Cada cela possui
quatro janelas, todas gradeadas, nas
duas paredes que fazem divisa com
a rua, e uma porta central na parede
que a separa do corredor. E uma tipica
construgcdo em pedra e cal. Geralmente
as casas de camara e cadeia possuiam
paredes com pedras em sua base, das
“maiores que se conseguir conduzir”
(BARRETO apud Sphan/PRO-MEMO-
RIA, 1984, p. 8), e sobre elas a alvenaria
passava a ser simples, porém espessa,
em média 8o centimetros.

Em Tiradentes, todas as paredes da
cadeia sdo em pedra, sendo as externas
em camada dupla, com espessura de 1
metro, e as internas em camada sim-
ples, com espessura de 60 centimetros.
Suas janelas, em cantaria, possuem dois
fechamentos: um cheio, em madeira, e
um vazado, em grades entrelacadas. O
piso é reforcado em tabua corrida, as-
sim como o forro, este no formato saia
e camisa (intercalado: um mais recua-
do, outro nao). Por sua planta simples
e simétrica, a edificacdo ndo possuia
banheiros ou sistema de escoamento de
dejetos. Os presos faziam uso de tam-
bores com assento de madeira para suas
necessidades. O ponto de agua mais
proximo era o Chafariz de Sao José,
para o qual muitos dos presos ja foram
escoltados para que lavassem suas rou-
pas, de acordo com informagdes dos
funcionarios do escritério técnico local
do Iphan.

Possuindo dimensdes horizontais
de 15 por 12,80 metros, ndo se sabe o
quao diferente ¢ a planta elaborada no
levantamento de 1984, da planta ori-
ginal (1730), anterior ao incéndio. Vale
ressaltar que a Constituicdo de 1824

passou a dar um carater diferencial as
cadeias erguidas a partir dessa época,
padronizando-as e as adaptando aos
diversos segmentos da populagdo.

Com cobertura resolvida em quatro
aguas e beirais arrematados em capri-
choso e marcante trabalho de cimalha,
a edificagdo em padrdes neoclassicos
localiza-se em esquina privilegiada no
coracdo do nucleo setecentista de Tira-
dentes. Construida nas divisas frontal
e lateral direita do lote, possui afasta-
mentos em seus dois outros lados, com
um amplo terreno aos fundos. Mesmo
sem ornamentacdao e detalhamento
das fachadas, a forma como foi implan-
tada, de frente ao Largo do Rosario, e
suas propor¢oes de aberturas ddo a Ca-
deia PUblica destaque e amplia suas vi-
sadas. Apresenta pordo alto para circu-
lacdo do ar sob o assoalho em madeira,
ndo sendo possivel definir se 0 mesmo
era acessivel ou se servia apenas como
camara de ar, impedindo também o
avanco da umidade proveniente do
solo. Somente pesquisas e prospec-
¢Oes poderiam afirmar com mais exa-
tiddo sua composicao.

Este levantamento de 1984, feito pela
Fundagao Nacional Pro-Memoria, do en-
tdo Sphan, descreve a edificagdo:

A estrutura principal estd inte-

gra, tendo sofrido apenas abertura
de dois vdos de janelas para trans-
formagdo em portas — e estd em
bom estado de conservagdo e es-
tabilidade. A escada de acesso ao
fundo também foi substituida pela
atual. O telhado e estrutura do
forro necessitam troca de algumas
pecas do madeiramento devido a
seu estado de conservagdo e 30%
das telhas deverdo ser renovadas.

O quintal esta abandonado neces-
sitando de cuidados paisagisticos.
(Sphan/PRO-MEMORIA, 1984,
p. 10)

A partir da descricdo da Fundacdo
pode-se ter certeza da inexisténcia de
construcdo aos fundos da edificacdo
principal até o ano do projeto, fato que
sera importante para analise que se fara
adiante. O levantamento detalhado fei-
to a época apresentou também propos-
ta de restauro — incluindo tabelas com
estimativas de custos —, tendo em vista
a importancia do imovel e prevendo um
processo de deterioragdo que se cons-
tatara com o levantamento. A proposta
incluia ainda adaptacdo para implanta-
¢do de um museu, justificada pela pro-
pria edificacdo ja ser uma fortificacdo,
ideal para abrigar um acervo com valor
historico/cultural.

Outro levantamento arquitetoni-
co realizado pela Fundagdo Roberto
Marinho em 1981 — de vital importan-
cia, sendo o primeiro levantamento do
imovel — mostra o anexo construido aos
fundos da edificagdo setecentista (que
funcionou como banheiros e adminis-
tragdo da cadeia), que seria entdo de-
molido, em 1985, seguindo o proposto
no projeto da Fundagdo Pr6-Memobria.

O escritorio técnico local do Iphan
em Tiradentes possui dois relatdrios
das etapas de execucdo das obras, que
apontam para a reconfiguracdo da fa-
chada posterior, quando demolido o
anexo, voltando a volumetria original e
ritmos de aberturas. Prospecgdesforam
realizadas em todas as paredes, (confir-
mando sua estrutura em pedra), pisos e
forros. Escavac¢des foram realizadas em
todos os comodos da Cadeia na segun-
da etapa da obra, supondo a existéncia

de pordo em apenas 2/4 da area edifi-
cada, pelo terreno estar implantado
em declive. Foi por essa época que se
descobriram as seteiras presentes sob
as janelas, reforcando a real existéncia
de area livre abaixo do solo. Entendeu-
se também que, caso houvesse acesso
a essa area, ele se faria por algapdo no
interior da edificacdo nas duas celas
de fundos, justificado pela auséncia de
entrada inferior externamente, sendo
a Unica porta de acesso ao interior da
Cadeia Publica a principal.

Apos analises de arquivos da Cama-
ra de Tiradentes foi possivel solucionar
essa problematica: nunca houve pordo
na Cadeia Publica, presos nunca fica-
ram confinados no comodo inferior sem
aberturas para fora, enclausurados,
como muitos comentam. O que acon-
teceu foi uma mudanca na execugdo do
projeto. A Camara Municipal, quando
da elaboracdo da nova edificagdo apds
o incéndio de 1826, desejava uma edifi-
cagdo imponente, de dois pavimentos.
Sem recursos e com a obra pela me-
tade, em 1938 decidiu-se por aterrar o
subsolo, elevando o pavimento térreo
cinco degraus acima do nivel da rua,
destacando o imodvel com relagdo aos
demais do entorno imediato, como rela-
ta Olinto Rodrigues Santos Filho, assis-
tente institucional do escritdrio técnico
local do Iphan:

A principio a Cadmara pensou
em construir um prédio nobre
assobradado para ‘“aformosear
a rua”, mas logo desistiu devido
ao alto custo da obra. (...) Quan-
do a Camara decide abandonar a
ideia de construir dois pavimentos
é possivel que tenha exigido um
embasamento mais alto para des-
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tacar o prédio do casario da rua
Direita, mas ndo se criando pordo
utilizavel, pois em 1838 o arre-
matante da obra Silva Miranda
recebe quarenta mil réis fora do
ajuste, "de aterrar a cadeia nova
até o embarrotamento”. (FILHO,
sem data, p. 5)

E ainda:

Em 1894, a Cadeia ja cedida
para o Estado, apds vinda da Re-
publica, passa por obra de refor-
ma, da qual se conhece dois or¢a-
mentos. (...) Em ambos o servigo
€ 0 mesmo: refazer o telhado bai-
xando o ponto, aproveitando as
telhas e madeira, restaurar o re-
boco e pintura (agora pintando as
paredes a 6leo); desterrar no inte-
rior do edificio “em 0,50 de altura
para que o vigamento do soalho
ndo figue em contato com o solo”,
indicando claramente que ndo
havia pordo. Nessa obra ainda se
abriu "dculos” de ventilagdo de 40
x 20cm sob as janelas, em numero
de 13, com cruzetas de ferro. Es-
tas aberturas foram fechadas em
1940 e reabertas apenas em 1985
(...). (FILHO, sem data, p. 5)

Levantou-se também a necessidade
de criagdo de area de sanitarios, ja que
a construida, no anexo em 1940, foi de-
molida por ndo se adequar a volumetria
original. A solugdo encontrada foi a pro-
posta da adaptacdo do porao para os
banheiros, além de sugerir construgdes
ao fundo do lote, se necessario. A inter-
vengdo para banheiros no subsolo nun-
ca foi executada. Como o terreno aos
fundos da Cadeia era publico, o proje-

to da Fundagdo Nacional Pré-Memoria
pretendia criar uma praga para uso da
populacdo, ja que a drea tem uma vista
privilegiada para a Serra de S&o José. A
prefeitura, anos apds a proposta bem
embasada e elaborada pela Fundagao,
apenas cercou a area com um muro de
alvenaria.

Finalizado o grande projeto de res-
tauro, apenas manutencdes periddicas
foram realizadas no prédio, para asse-
gurar sua consolida¢do e conservagdo,
como a troca de ripas, caibros e tergas
de parte da estrutura do telhado, em
2008. O imovel abrigou varias exposi-
¢des temporarias, entre elas a intitulada
“Oratorios: Reliquias do Barroco Brasi-
leiro”, promovida pelo Instituto Cultu-
ral Flavio Gutierrez em agosto de 2013,
meses antes do inicio das obras para
instalagdo do Museu de Sant’Ana, que
sera a partir de agora objeto de analise.

O projeto de intervengdo:
Museu de Sant’Ana

projeto de intervencao para
implantagdo do Museu de
Sant’Ana foi elaborado pelo
arquiteto Gustavo Penna, a
pedido de Angela Gutierrez, presidente
do Instituto Cultural Flavio Gutierrez. O
acervo constitui-se em 291 imagens da
santa que da nome ao museu, todas do
acervo pessoal de Angela. Sdo imagens
produzidas, em sua maioria, por artistas
anonimos entre os séculos XVl e XIX.

O acesso ao espago de exposicao
ndo se da pela porta principal da antiga
edificacdo. Um anexo foi construido no
terreno vago aos fundos no prédio, inse-
rido como subsolo ao terreno existente,
como mostra a Implantacdo. Antes de
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adentrar o espago do anexo, sobre ele
foi edificada uma espécie de pracga pu-
blica, de nome “Largo de Sant’Ana”, um
espaco aberto, com bancos corridos em
seus limites, que permite reunides de
grupos de visitantes, assim como ofere-
ce um perfeito espago de observagao da
paisagem, com a fachada posterior da
Cadeia Publica de uma lado e a Serra de
Sao José do outro, retomando parte da
ideia do projeto original para o local.

Ao passar pelo hall de entrada do
anexo, o visitante tem a sua frente a re-
cepgdo, que forma conjunto com uma
loja de artesanato relacionado ao tema
do museu e um café. Ao continuar o per-
curso, uma grande mesa se apresenta,
onde ha um acervo de livros para con-
sulta, ainda em formacgao, para abrigar
um espac¢o de Educacdo Patrimonial e
biblioteca. E nesse anexo também que
se localizam os sanitarios e guarda-vo-
lumes, além da area de funcionarios
e depdsito. O projeto do anexo é bem
ventilado e iluminado, com um corredor
aberto lateralmente, que permite am-
pla entrada de luz natural.

O acesso a edificacdo da Cadeia,
que abriga todo o espaco expositivo, é
feito a partir da base dessa edificacdo,
com uma abertura nas pedras que cons-
tituem sua base. A escada em madeira
e o elevador se inserem no espaco do
pordo desse prédio subindo até o nivel
superior, ocupando por completo uma
das quatro celas.

As outras trés celas abrigam as sa-
las expositivas, dispostas da seguinte
forma: sala de Sant’Ana Guia, em que
“Ana toma a filha pela mao e a conduz,
com amor e seguranga, no rumo de seu
destino de mae do Salvador”; sala das
Santas Maes, onde “Ana aparece ao
lado da filha e do neto e os acompa-

nha na caminhada da vida”; e a sala dos
Mestres e Santeiros Populares, na qual
estdo expostas as obras dos “varios
mestres que trabalharam com a icono-
grafia da mae de Maria e avo de Jesus”
(INSTITUTO CULTURAL FLAVIO GU-
TIERREZ, sem data).

O acervo exposto insere-se ora em
suportes anexados as vergas inferiores
das janelas, ora em prateleiras bem ilu-
minadas, da mesma cor da parede em
que se fixam, com vidro para proteger
as obras. Todas as aberturas voltadas
as areas externas foram obstruidas,
inclusive a porta principal, de forma a
adquirir a ambiéncia proposta pelo pro-
jeto. As portas originais das celas foram
mantidas, protegidas em um invélucro
de vidro, por possuirem hastes pontia-
gudas, que tinham fun¢do de impedir os
presos de as escalarem. O corredor cen-
tral também recebeu fun¢do de exposi-
¢do, comalgumasimagens de Sant’Ana.

Uma das salas de exposicao, a das
Santas Maes, possui uma abertura bem
no meio, um corte no piso de tabua cor-
rida, envolto por vidro, com os dizeres
“calabougo, solitaria, masmorra, en-
xovia” dispostos perpendicularmente,
mostrando parte do subsolo, e o “po-
rao” indicando que, em determinados
momentos, presos eram ali enclausura-
dos, como castigo por mas agoes.

Cada sala da edificacdo da Cadeia
possui uma cor diferente — entre azul,
rosa, verde e branco —, e para dar su-
porte a toda a infraestrutura necessaria
para instala¢cdo do elevador em uma das
celas, o visitante ja se impacta ao aden-
trar esse espacgo de acesso pelo explicito
contraste entre o concreto contempora-
neo e a estrutura de pedras primitivas.

Segundo informagdes dos funcio-
narios do escritdrio técnico local do

Iphan, as paredes das quatro celas pos-
suiam grande nUmero de escritos, re-
latos dos presos que por ali passaram
durante seu século de funcionamento.
Eram declaracdes de amor, pedidos de
salvacdo de suas almas, entre outros.
Durante o processo de “intervencao”,
todo esse relato foi apagado das pa-
redes, com raspagem e aplicacdo de
massa corrida, dando um aspecto de
novo ao ambiente.

Hoje o Museu de Sant’Ana faz par-
te do conjunto de museus de relevan-
te importancia na cidade, juntamente
com o Museu Casa do Padre Toledo e o
Museu da Liturgia.

Uma analise tedrica da intervengao

qui busca-se explicitar as prin-

cipais resolucdes da Carta do

Restauro de 1972 que servirdo

de base para analise do pro-
jeto de intervencao na Cadeia Publica
de Tiradentes. A Carta do Restauro foi
publicada na Italia com objetivo de as-
segurar que as intervengdes de restau-
ro sigam os métodos adequados nela
estabelecidos. Uma de suas principais
metas é

ressaltar a orientagdo de que
é de fundamental importancia o
respeito as peculiaridades tipolo-
gicas e construtivas dos edificios,
nos quais sdo proibidas quaisquer
intervengdes que alterem suas ca-
racteristicas originais, como o va-
zado da estrutura ou a introdugdo
de funcbes que deformem exces-
sivamente o equilibrio tipoldgico
-estrutural do prédio. (CALDAS,
SANTOS, 2013, p. 5).

Nessa Carta, os preceitos do Res-
tauro Cientifico sdo revistos por Cesare
Brandi, o primeiro diretor do Institu-
to Centrale di Restauro, fundado em
Roma em 1939, podendo-se destacar
que Brandi

se debrugou com mais vonta-
de e entusiasmo sobre as teorias
ja existentes, e depois de muito
pesquisar, formulou o primeiro
sistema de pensamento completo
e orgdnico na drea de restaura-
¢do. Sua teoria de restauro foca
extremamente no cardter tran-
siente, parcial e relativo de qual-
quer restauracdo, mesmo a mais
habilidosa, devendo ser sempre
marcada pelo clima cultural no
qual é realizada, levando em con-
siderag@o toda sua histéria e ca-
racteristicas especificas. (DIAS,

2014, p. 5).

Na Carta, Brandi abre o precedente
de novas utilizagdes para os edificios
de importancia histérica, de forma a
assegurar a sua sobrevivéncia e manté
-los vivos. O documento explicita que
as obras de adapta¢do “deverdo sem
limitadas ao minimo” — e assim — “con-
servando escrupulosamente as formas
externas e evitando alteragdes sensiveis
das caracteristicas tipoldgicas, da orga-
nizagdo estrutural e da seqiéncia dos
espacos internos” (CALDAS, SANTOS,
2013, p. 5). Outro ponto de referéncia
do documento é a total manutengao das
técnicas construtivas originais, além de
salvaguardar a autenticidade dos ele-
mentos construtivos empregados nas
edificacoes.

Aplicando as diretrizes da Carta do
Restauro de 1972 na obra de interven-
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¢do para instalagdo do Museu da Litur-
gia, diversas questdes sdo postas em
destaque. Entre elas:

1) Vedagdo, mesmo que removivel,
das aberturas que ligam o interior e o
exterior da edificagdo: para dar ambién-
cia ao interior das salas da edificagdo
historica, as aberturas voltadas para
a rua foram obstruidas. Dessa forma,
quando presente no interior da edifica-
¢do, o visitante perde a nocao de locali-
zacdo e da ambiéncia do imdvel. O bem
edificado também é e deve ser conside-
rado acervo, instrumento de preserva-
¢do e apreciagdo. Tal bem foi aqui posto
em segundo plano, em funcao da valori-
zagdo de um acervo, talvez considerado
pelos organizadores de maior relevancia.

2) Ignoradas as caracteristicas atuais
do imovel, registros de épocas e usos
que teve, assim como grande parte de
sua historia: como dito anteriormen-
te, registros de épocas e de presos que
pela Cadeia passaram estavam nas pa-
redes, como um memorial descritivo de
seus pensamentos, de suas angustias
e perspectivas. Tudo foi apagado, de
acordo com os profissionais do escrito-
rio técnico local do Iphan, sem nem ao
menos serem registrados, fotografados
para arquivamento —arquivamento este
sempre fundamental nas etapas iniciais
de interveng¢des em edificagBes: a pes-
quisa historica e documentacdo atual
do imdvel. Dessa forma, a edificacdo
perdeu importante parte do registro de
sua trajetdria, tanto é que hoje os guias
turisticos e charreteiros, ao passarem
pela frente da edificagdo com os turistas,
na maioria das vezes se referem ao imo-
vel como o Museu de Sant’Ana, ignoran-
do toda trajetoria centenaria e peculiar
pelo qual passou uma edificagdo de ca-
deia das poucas isoladas da casa de ca-

mara nas cidades coloniais. A histdria do
imovel vai se perdendo, como se ali nada
tivesse funcionado antes do Museu.

3) Abertura de acesso antes inexis-
tente na edificagdo, “ferindo” sua estru-
tura, suas técnicas construtivas e planta
original; a escolha de se fazer a entrada
principal pelo anexo, além de modificar
todo o fluxo ja proposto inicialmente
na planta da edificacdo da Cadeia — que
originalmente possuia apenas uma por-
ta central —, obrigou a abertura de vao
no pordo da estrutura de pedra original,
para entdo acessar o prédio oitocentis-
ta, removendo assim a estrutura do piso
de uma das celas. Para implantagdo do
elevador envolto pela escada, utilizou-
se de concreto, que contrasta com as
pedras largas e pesadas, dando aspecto
confuso e descaracterizando as técnicas
construtivas originais no imovel.

O uso de material contemporaneo e
diferente do original é positivo na dife-
renciagdo do que é original para o que
é a intervencdo; porém, o emprego do
concreto prejudica a possibilidade de
remocdo e retorno a originalidade do
bem. Toda intervencdo deve ser reali-
zada prezando sua reversibilidade. Com
a perda desse espaco — uma das quatro
celas —, muito se alterou, mais uma vez,
na identificacdo da planta original do
bem, contrapondo-se as diretrizes da
Carta de Restauro. Formas de acessibi-
lidade poderiam ser aplicadas a ja exis-
tente entrada principal, adequando-a e
propiciando a manutengdo da estrutura
original, sem danos a um dos comodos e
a estrutura em pedra.

4) Falseamento historico, supondo
caracteristicas e utilizagdes sem estudo
aprofundado da histdria do bem intervi-
do: A enxovia, masmorra, calabougo ou
solitaria, inscricdes impressas em vidro
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sobre a area que afere-se ter tido tal uso
constituem falseamento histérico do
possivel uso do espaco abaixo de uma
das celas. Como explicitado no histori-
co da edificacdo, o pordo nunca existiu
como espago aberto. O que seria um po-
rdo, quando do inicio da construgdo da
edificacdo que teria dois pavimentos,
foi aterrado logo apds o inicio das obras,
no século dezoito, pela escassez de re-
cursos para realizagdo da obra. Ainda
buscando destacar o prédio, como so-
lugdo menos custosa a época, o subsolo
foi aterrado, conferindo a nova edifi-
cacdo de apenas um pavimento certo
nivel acima do leito carrocavel. O fato
da area ter sido aterrada algum tempo
apos o inicio das obras de construcdo da
Cadeia caracterizou a diferenca de com-
pactacao da terra, que levou aos que
escavaram o espago, quando da reali-
zagao das obras do Museu, a levanta-
rem a hipotese de area utilizavel, onde
eram colocados escravos que cometiam
infracdes. A pesquisa no escritorio téc-
nico local do Iphan permitiu dirimir essa
hipotese.

Consideragdes finais

partir de toda analise do his-
torico da edificagdo da Cadeia
Piblica de Tiradentes, sua
cronologia e peculiaridades,
e levando em consideragao o discurso
estabelecido na Carta do Restauro de
1972, percebe-se notavel descaracteri-
zacdo do imdvel precedente ao Museu
de Sant’Ana, descaracterizagao que pri-
vilegiou o acervo e as funcionalidades
do novo anexo em detrimento da edi-
ficagdo oitocentista. Ndo que o projeto
de interven¢do ndo apresente pontos

positivos, pelo contrario: a construgdo
do anexo preservando a volumetria
da edificagdo de Cadeia em destaque,
criando amplo espago de permanéncia e
contemplagdo, aberto a populagao, foi
de total harmonia com a paisagem, tdo
discutida hoje no Patriménio. A criacdo
da praga, espaco publico de qualidade
para cidade, demonstra a preocupacao
com o entorno do bem. Por outro lado,
a abertura de vao na estrutura em pedra
que sustenta a edificagdo historica e a
vedacdo das aberturas descaracterizou
o fluxo pensado na planta original, além
de esconder a tdo marcante relacdo
entre cheios e vazios que a edificacdo
apresenta.

A base para um bom projeto de
restauro/intervencdo em bens de im-
portdncia cultural deve partir do levan-
tamento histdrico, com consequente
entendimento do imovel como um todo,
para entdo poder se pensar em um pro-
jeto para sua readequacdo, projeto esse
que dialogue e respeite tal imovel, apli-
cando de forma explicita os estudos e
teorias existentes, que visam preservar
o bem, permitindo ao mesmo tempo
nova vida e func¢do a edificagbes histo-
ricas bem localizadas no meio urbano,
muitas vezes fadadas ao abandono e
desaparecimento.
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A ADAPTACAO DE EDIFICACOES
HISTORICAS PARA USO COMO MUSEUS: IMPLICACOES
NA ARQUITETURA DO MUSEU DE ARTE DO RIO

A adaptacao de edificagOes histdricas para usos culturais é largamente observada em di-
versas cidades do Brasil, e em diversos paises do mundo. Ao menos no Brasil, contudo, com
certa frequéncia a alternativa "museu” é levantada por gestores publicos ou proprietarios
no processo de definicdo de novo uso para edificacoes de relevante valor historico, artistico
e/ou arquiteténico, mesmo que em alguns casos eles ndo tenham de fato a compreensao do
que a implantagao (e a manutencao) de um museu implica. Para o senso comum, tem-se a
impressao que nada mais adequado do que uma edifica¢do histdrica para abrigar um museu
— e, por outra via, que nada melhor que um museu para ocupar uma edificagdo historica.

Esta visdo parece guardar resquicios
da compreensdo de museu como espa-
¢o para exposicao de acervo. Ainda que
diversas ag¢bes politicas e museoldgicas
tenham sido implantadas no Brasil nos
Ultimos anos, como a criacdo do Institu-
to Brasileiro de Museus, do Estatuto de
Museus e da nova Politica Nacional de
Museus, alinhadas com a Nova Museolo-
gia disseminada internacionalmente, es-
pecialmente a partir da década de 1980,
a compreensdo da complexidade, da
funcao social, do necessario dinamismo
e do potencial cultural e educativo das
instituigdes museoldgicas ainda ndo esta
suficientemente assimilada na sociedade
brasileira.

Por outro lado, estratégias de revi-
talizagdo econémica de monumentos e
areas historicas calcadas no turismo e na
expectativa de afluéncia de publico atrai-
do por equipamentos culturais, ainda
encontram eco na atualidade. Desde as
Ultimas décadas do século XX, sucessi-
vas experiéncias neste sentido deram in-

dicios da insuficiéncia dessas estratégias
para consolidacdo da revitalizagdo de-
sejada a longo prazo. Entretanto, ainda
é recorrente a concepgao e implantagdo
de projetos publicos que apostam na cul-
tura e no turismo como elementos chave
para a revitalizagao.

A escolha indiscriminada do uso mu-
seoldgico para edificagdes historicas
pode concretamente inviabilizar o su-
cesso da institui¢do, caso ndo se reunam
as condi¢des necessarias para o pleno
desenvolvimento das agdes institucio-
nais, minguando progressivamente o
apoio financeiro para manuten¢do de
suas atividades — e, consequentemente,
voltando o Patriménio a condi¢do de su-
butilizacdo e deterioragdo fisica. Pode-
se, ainda, resultar em uma intervencao
que comprometa justamente o valor
historico e artistico do Patriménio que
se deseja preservar, no afd de responder
as demandas funcionais que a instituicao
genuinamente apresenta — mas que a
edificagdo, mantida em sua integridade

espacial e artistica, ndo consegue aten-
der.

O presente trabalho faz uma aproxi-
macdo a investigagdo das implicagbes e
dos resultados da implantacdo de mu-
seus em edificagdes histdricas. Serdo
abordadas as questdes que envolvem,
em primeira instancia, o estabelecimen-
to de novos usos para edificagdes histo-
ricas, e, em seguida, as adaptacdes para
uso como espagos culturais, tendo como
exemplo especifico de analise o Museu
de Arte do Rio.

Novos usos em antigas edificacoes

o ambito das intervengdes
sobre o patrimdnio arquiteto-
nico, com frequéncia é neces-
sario se estabelecer novo uso
para o bem, seja porque aquele original
que motivou sua construgao nao mais
existe ou se transferiu para outro local,
seja porque a edificagdo ndo mais atende
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as demandas atuais deste uso original,
por sua tipologia, dimensdes, localizagao
ou mesmo estado de integridade fisica.

A importancia do uso para a obra ar-
quitetonica é amplamente reconhecida
ha muito tempo, constando em traba-
lhos de autores tao antigos quanto Vi-
truvius, que, em seus Dez Livros sobre
a Arquitetura, ressalta que os edificios
devem ser construidos considerando sua
firmeza (firmitas), utilidade (utilitas) e
beleza (venustas).

O estabelecimento de novos usos
para antigas edifica¢cdes, por sua vez,
acompanha o homem ao longo de sua
historia. Diversos sdo os exemplos de
novos usos para obras da arquitetura re-
ligiosa, civil e militar, que, muitas vezes,
acompanharam as mudancas na organi-
zagao politica, econdmica e religiosa das
sociedades. Podemos citar o Pantedo de
Roma, tornado igreja catolica no século
VII, ou o Palacio de Versalhes, tornado
museu na segunda metade do século
XIX.

O que se observa ter mudado a partir,
principalmente, da segunda metade do
século XVIII sdo os conceitos e parame-
tros por tras desta escolha de novos usos,
em se tratando de edifica¢des de valor
histdrico, artistico efou arquitetdnico:

As agoes em obras de épocas
precedentes tornaram-se efeti-
vamente preservagdo de bens
culturais quando se afastaram
dos atos ditados por razées prag-
mdticas — abandono, destruigdo,
reformas, reconstrugbes, trans-
formacgées feitas, em geral, por
questoes de uso, que predomina-
ram para quaisquer obras até a

segunda metade do século XVIII
— e assumiram conotacdo funda-
mentalmente cultural. Passou-se
a ter distanciamento critico em
relagdo ao passado e procurou-se
perpetuar os testemunhos reco-
nhecidos como de interesse para a
cultura para que servissem de su-
porte do conhecimento e da me-
mdria coletiva, valorizando seus
aspectos documentais, formais,
memoriais e simbdlicos. (KUHL,
2008, p. 206)

Desde o século XIX, os principais
autores que se dedicaram as teorias do
restauro abordaram ora mais ora menos
incisivamente a questdo do uso.

John Ruskin (2819-1900), em seu livro
A Lampada da Memoria, ndo se aprofun-
da na proposi¢do de um novo uso para
obras antigas, mas pontua que as edi-
ficagdes ndo devem ser “para o deleite
presente, nem para o uso presente ape-
nas” (RUSKIN, 2008, p. 67). Admite, por-
tanto, a possibilidade de uma mudanca
no uso.

Ja Viollet-le-Duc (1814-1879) reco-
nhece de forma clara a importancia de
adaptar o edificio ao uso e relata, inclu-
sive, criticas sofridas pelos arquitetos em
tais adaptagdes, por profissionais com
visdo mais conservadora:

Uma vez que todos os edifi-
cios nos quais se empreende uma
restaurag@o tém uma destinagdo,
sdo designados para uma fungdo,
ndo se pode negligenciar esse lado
prdtico para se encerrar totalmen-
te no papel de restaurador de an-
tigas disposi¢es fora de uso. Pro-
veniente das mdos do arquiteto,
o edificio ndo deve ser menos c6-

modo do que era antes da restau-
ragdo. Com bastante frequéncia
os arquedlogos especulativos néo
levam em conta essas necessida-
des e culpam veementemente o
arquiteto de ter cedido as necessi-
dades do presente, como se o mo-
numento que lhe é confiado fosse
seu, e como se ele ndo tivesse que
cumprir os programas que lhe sdo
dados. (VIOLLET-LE-DUC, 2000,

p- 64).

Entretanto, emsintoniacomsuavisao
restaurativa, defende que o arquiteto, ao
empreender uma tal adaptacgdo, deveria
se colocar no lugar do autor original do
projeto, e pensar como ele resolveria o
programa em questdo. Além disso, acre-
ditava que a arquitetura medieval com a
qual trabalhava era de tal forma flexivel,
que poderia abarcar qualquer programa
sem maiores impactos. Naturalmente,
as demandas de modifica¢bes que ele ti-
nha naquela época eram bem diferentes
das que temos hoje.

Alois Riegl (1858-1905), por sua vez,
defende a manutencao do valor utilitario
dos monumentos em geral, e ressalta a
necessidade de sobrep6-lo ao valor de
antiguidade, quando for necessario para
preservar o bem-estar fisico das pessoas.
Reconhece, inclusive, a importancia do
uso para o proprio valor de antiguidade:
“Quem gostaria de ver, por exemplo, a
cUpula de Sdo Pedro em Roma sem o mo-
vimento dos visitantes e o acompanha-
mento do culto?” (RIEGL, 2014, pag. 68).

A prevaléncia de um ou outro valor,
segundo Riegl, deve estar relacionada a
época na qual a obra foi edificada:

Se, entdo, para o valor de an-
tiguidade, o uso prdtico e continuo

de um monumento é seu significa-
do mais importante e, muitas ve-
zes, indispensavel, a possibilidade
de um conflito entre tal valor e o
valor utilitdrio, que pareceria inevi-
tdvel, encontra-se agora bastante
reduzida. Nas obras da Antiguida-
de e da Alta Idade Média, relativa-
mente raras entre nods, esse tipo
de conflito ndo é facil de aparecer,
pois, salvo em casos excepcionais,
elas estdo ha muito tempo fora do
uso prdtico. Com relagdo as obras
do inicio da Idade Moderna, ao
contrario, o culto do valor de an-
tiguidade deve facilmente fazer
a conservag@o concessoes, razo-
aveis do seu ponto de vista, que
possibilitem sua almejada aptiddo
para a circulagdo e manipulagdo
humanas. A possibilidade de um
conflito entre os valores utilitdrios
e de antiguidade surge em mo-
numentos que se encontram no
limite entre o valor utilitario e néo
utilitario, datados do fim da Idade
Média até o inicio da Idade Moder-
na e, nesses casos, a vitoria estara
do lado do valor cujas exigéncias
sejam apoiadas pelos demais valo-
res. (RIEGL, 2014, pdg. 69)

Compreende-se uma ponderagao
desta natureza, feita por um austriaco,
com foco na realidade europeia. Em se
tratando do Brasil, contudo, cuja coloni-
zagdo ocorreu ja em plena Idade Moder-
na, a aplicacdo de tal conceito implicaria
na prevaléncia continua do uso, algo bas-
tante questionavel.

Em dire¢do oposta, Cesare Brandi
(1906-1988), um dos principais teori-
cos do restauro critico consolidado em
meados do século XX, logo no primeiro
capitulo de sua Teoria da Restauracao,
pontua:

Mas, quando se tratar, ao con-
trario, de obra de arte, mesmo se
entre as obras de arte haja algu-
mas que possuam estruturalmen-
te um objetivo funcional, como as
obras de arquitetura e, em geral,
os objetos da chamada arte apli-
cada, claro estara que o restabe-
lecimento da funcionalidade, se
entrar na intervengdo de restauro,
representard, definitivamente, s6
um lado secunddrio ou concomi-
tante, e jamais o primario e fun-
damental que se refere a obra de
arte como obra de arte. (BRANDI,
2004, p. 26, grifo nosso).

Museu de Arte do Rio, Rio de Janeiro, RJ. Foto: Oscar Liberal / Acervo Iphan.

Sem diminuir a importancia de Bran-
di na evolucao das teorias da restaura-
¢do, e interpretando-o a luz do momen-
to historico e do contexto social no qual
escrevia, este é um ponto especifico que
vem sendo questionado por autores
mais recentes:

Com las debidas precauciones,
este axioma puede en parte supe-
rarse, habiéndose demonstrado
desde hace ya mucho tiempo que
la atribucidn de un uso compatible
al edificio histérico restaurado es
ciertamente una de lds premisas
irrenuciables para garantizar su
conservacion. (...) Por supuesto esto
no quiere decir que la restitucion de
la funcidn se convierta em el Unico
motor de la intervencion: muchos
excesos se han cometido y se siguen
cometiendo, al intentar forzar los
edificios histdricos a desemperiar
tareas que su especial naturaleza y
constitucion les impide acoger. (LA-
GUNES, 2011, p. 26)

Neste sentido, Giovanni Carbonara
(1942 -), um dos principais expoentes da
vertente do restauro critico-conservati-
vo, evoluida a partir do restauro critico,
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é um dos autores atuais que se posiciona
claramente quanto a importancia do uso
para a restauragdo. Conforme Beatriz M.
KGhl, Carbonara

Considera a reutilizagdo a for-
ma mais eficaz para garantir a
preservagdo de um bem — algo jd
detectado e enfatizado em mea-
dos do século XIX por autores com
formulagbes tdo dispares quanto
Viollet-le-Duc e Ruskin —, pois um
monumento sem uso se deteriora
de modo rapido, enquanto aquele
mantido em funcionamento pode
durar séculos. No entanto, a reu-
tilizagéio é um meio para preser-
var o bem, mas ndo a finalidade
da intervengdo. (KUHL, 2008, p.
207-208)

Nos Ultimos anos, tem-se observa-
do ainda o deslocamento da importan-
cia do bem, até entdo centrada em sua
materialidade, para aspectos como sua
importancia social ou simbdlica - a sig-
nificancia cultural do bem. Esse deslo-
camento pode implicar em uma maior
flexibilizagdo nas adaptagdes a um novo
uso, desde quando atribui aos aspectos
subjetivos responsabilidade ativa na
transmissdo do valor da obra. Porém,
frente a possibilidade de mutagdo desta
significancia com o passar do tempo, de-
fende-se que as intervengdes evitem in-
corporar o que possa reduzir a significan-
cia atual, e que adicionem apenas aquilo
que possa manter ou adicionar a mesma.

Para além dos autores individuais,
também as cartas patrimoniais, produzi-
das a partir da década de 1930 ora fruto
de reunides que congregavam represen-
tantes de varios paises, ora como orien-
tagdes emanadas de um determinado

pais, abordaram o uso na arquitetura
histdrica.

A Carta de Veneza, produzida no
ambito do Il Congresso Internacional de
Arquitetos e Técnicos dos Monumentos
Historicos, em 1964, €, a0 menos nomi-
nalmente, largamente utilizada como
referéncia para intervengdes de restauro
do Patrimoénio arquitetonico no Brasil,
pontua em seu artigo 50:

A conservagdo dos monumen-
tos é sempre favorecida por sua
destinagdo a uma fungéo util a so-
ciedade; tal destinagdo é, portan-
to, desejdvel, mas ndo pode nem
deve alterar a disposicdo ou a de-
coracdo dos edificios. E somente
dentro destes limites que se deve
conceber e se pode autorizar as
modificagbes exigidas pela evolu-
¢do dos usos e costumes. (Iphan,

1995, p- 110)

Ja a Carta do Restauro, veiculada
pelo Ministério de Instrugdo Publica do
Governo da Itdlia em 1972 para norma-
tizar as intervengdes de restauragao de
obras de arte neste pais, mas também
utilizada como referéncia para outros
paises, estabeleceu em seu Anexo B:

Sempre com o objetivo de as-
segurar a sobrevivéncia dos mo-
numentos, vem-se considerando
detidamente a possibilidade de
novas utilizacdes para os edificios
monumentais antigos, quando
ndo resultarem incompativeis
com os interesses historico-ar-
tisticos. As obras de adaptagdo
deverdo ser limitadas ao minimo,
conservando escrupulosamente
as formas externas e evitando

alteragdes sensiveis das caracte-
risticas tipoldgicas, da organiza-
¢do estrutural e da sequéncia dos
espacos internos. (Iphan, 1995, p.
203-204)

De todo este referencial exposto,
extrai-se que, hoje, mais do que a per-
tinéncia de se estabelecer um uso para
uma obra arquitetonica que se deseja
restaurar, sdao os limites aceitaveis nes-
ta escolha que precisam ser discutidos
e amadurecidos. Por um lado, pode-se
defender que apenas sejam aceitos usos
plenamente compativeis com a tipologia
arquitetonica da edificacdo que se dese-
ja preservar. O prévio conhecimento dos
aspectos historicos, artisticos e técnicos
da obra é a base sobre a qual devem ser
elencados os usos compativeis, em meio
aos quais devera estar o uso posterior-
mente escolhido. Esta vertente esta cal-
cada em uma irrepreensivel postura de
preservacdo do testemunho fisico que
chega até nds, e que guarda em si os
valores historicos, artisticos efou arqui-
tet6nicos daquele bem, ressaltando que

O uso era e continua a ser es-
sencial, dada a sua importancia
para a propria manutengdo e,
portanto, sobrevivéncia do edi-
ficio; mas passa a ser um meio e
ndo a finalidade da intervengdo.
(KUHL, 2008, p. 206, grifo nosso)

Contudo, a préatica esta repleta de si-
tuacoes onde as decisdes de uso sdo arbi-
trarias, por vezes autoritarias, com pouco
ou nada de embasamento técnico, fruto
de estratégias politicas e/ou econémicas
de quem detém o poder decisério. A de-
fesa pura e simples da plena compatibili-
dade, por mais correta que seja, acaba por

serindcua em situagdes deste tipo.

Por outrolado, é valido ponderar que a
realizacdo de modificagées em uma obra
arquitetonica, inclusive para adapta-la a
incorpora¢do de novos usos, oU mesmo
para novas demandas de um mesmo uso,
fez parte da trajetdria de muitos bens que
chegaram até nos — sem falar nas modifi-
cagdes de cunho essencialmente estético.
O respeito a tais modificacdes, e a estra-
tificagcdo que delas resulta, é nitidamente
pontuado no restauro critico, e é inclusive
comum a linhas contemporaneas de res-
tauro como a critico-conservativa ou a de
conservagao integral. Conforme Brandi,
“Do ponto de vista histdrico a adi¢do so-
frida por uma obra de arte é um novo tes-
temunho do fazer humano e, portanto, da
historia (...)" (BRANDI, 2004, p. 72).

Sendo assim, é pertinente questionar
se devemos adotar, hoje, uma postura por
vezes excessivamente conservadora fren-
te as mudangas, especialmente aquelas
fundamentais para a viabilizacdo de um
Uso que concretamente possui condigdes
de dar vitalidade ao bem. Nao se trata
aqui, naturalmente, de modificagdes gra-
tuitas ou que subvertem a esséncia do va-
lor pelo qual a obra é reconhecida. Mas a
excessiva rigidez contra quaisquer altera-
¢oes pode inviabilizar um uso, por desejo
de engessar a obra arquitetonica em um
determinado estagio de sua historia, e,
por fim, comprometer inclusive a propria
preservacdo para o futuro.

Encontrar o equilibrio entre a preser-
vacdo e a mudanca é sem duvida um de-
safio, e 0 sucesso nesta empreitada sera
variavel tanto conforme o olhar de quem
analisa (e seus pressupostos teoricos),
quanto conforme a qualidade da solucdo
projetual adotada. A compatibilidade ti-
poldgica do uso com a arquitetura ndo é
garantia, por si s6, da preservacdo dos va-

lores historicos, ar-
quitetonicos efou
artisticos da obra.
A solugao projetual
pode descaracteri-
zar o bem, mesmo
sem alterar em
nada o programa
de necessidades
“original”. Ja uma
boa solucdo ar-
quitetonica pode
amenizar o0 im-
pacto de adapta-
¢ao para um uso,
em principio, ndo
ideal.

Em se tratando
especificamente
do uso museoldgi-
co, ha uma variada
gama de forma-
tos como museus,
memoriais,  cen-
tros culturais ou
mesmo  simples
espagos expositi-
vos, todos eles, por
sua vez, podendo
também  corres-
ponder a uma ou-
tra variedade de
portes (pequeno,

pelo tipo de acervo trabalhado (artes, ar-
queologia, historia, ciéncias e tecnologia
etc.). Todas estas caracteristicas impli-
cam em necessidades diversas do espago
construido, e julgar a compatibilidade de
uma determinada tipologia arquitetd-
nica com o uso museologico de forma
genérica pode induzir a uma conclusdo
equivocada.

Novo uso: museu

s mudangas e os questiona-
mentos problematizados no
contexto social e cultural da
Europa e América, no final da
décadade 1960, impactaram diretamen-
te o campo disciplinar da museologia. A

o Vista lateral do Museu do Imigrante, no qual médulos em estrutura metélica e fechamento em madeira
médio, gra nde),  conformam uma nova especialidade no pavimento superior. Foto : Verdnica Fernandes.

e condicionados
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Fachada do Museu de Arte do Rio de Janeiro, Rio de Janiro (RJ).

partir de entdo, o papel dos museus foi
ampliado como agente de democrati-
zacao cultural: um instrumento de edu-
cacdo permanente a servigo de todos, e
ndo apenas da elite social e intelectual;
centrados ndo mais exclusivamente em
suas cole¢des, mas em sua funcdo social;
cuja museografia precisava se adaptar
para comunicar este conteddo ao maior
numero de pessoas possivel; e aberto ao
exterior, o que significava tanto a am-
pliagdo de sua divulgagdo, como a incor-
poragdo de atividades culturais esporadi-
cas e encontros.

Esta Nova Museologia, mais larga-
mente difundida a partir da década de
1980, trouxe novas demandas progra-
maticas e espaciais para 0s museus. A
arquitetura destes espagos culturais
precisou, assim, ser pensada em sintonia
com estas novas demandas, para além
das estratégias economicas, politicas e

turisticas que comumente envolvem es-
ses empreendimentos.

No Brasil, este movimento resultou
na instituicdo, em 2003, da Politica Na-
cional de Museus, e, em 2009, na criagao
do Instituto Brasileiro de Museus e na
publicagdo do Estatuto de Museus. Es-
tes mecanismos estabeleceram agdes e
procedimentos visando fomentar o setor
museoldgico nacional, dentro das novas
concepgdes museoldgicas de comunica-
¢do do conteudo destas instituicbes ao
publico.

A frequente implantacdo de museus
em edificagdes de valor historico, artis-
tico efou arquitetonico, contudo, leva a
reflexdo sobre alguns pontos com im-
plicacdo direta nas areas museoldgica e
arquitetonica.

Em primeiro lugar, merece ser anali-
sado se os programas de necessidades
dos museus instalados em imoveis his-

Foto: Acervo do autor.

toricos sdo atendidos adequadamente,
tanto sob os aspectos quantitativos,
quanto qualitativos. Para além de espa-
¢os expositivos para o acervo da institui-
¢do, ou de reservas técnicas para acon-
dicionamento do acervo ndo exposto,
0s museus precisam dispor de espacos
multiuso para agdes culturais e educati-
vas que dinamizem sua programacao e
comuniquem seu conteudo de diferentes
formas para o publico. Além, claro, de es-
pagos administrativos, setores técnicos,
areas para comercializa¢do de lanches e
souvenires, sanitarios, depositos, areas
de servico e outras. Cada um destes es-
pagos tera um dimensionamento mini-
mo adequado para cada caso, bem como
demandara caracteristicas especificas
do espaco construido, como, por exem-
plo, climatizacdo, controle de umidade,
quantidade de iluminacdo natural etc. A
acessibilidade a pessoas com mobilidade
reduzida, por outro lado, é desejada em
toda a edificagdo.

E natural que, no desenvolvimento
de qualquer projeto arquitetonico, haja
adaptagdes do programa de necessida-
desidealizado. Entretanto, considerando
as restricdes inerentes as intervengdes
sobre imdveis historicos, especialmente
se tombados em alguma instancia, essas
adaptagdes podem resultar em espacos
inadequados para o pleno desenvolvi-
mento das fung¢des a que a institui¢do se
propoe.

Uma segunda andlise a ser feita é
quanto ao impacto das adaptagdes para
0 uso museoldgico na arquitetura his-
torica. A implantagdo de um novo uso
normalmente acarreta a necessidade de
adaptacodes, inclusive para atender a de-
mandas contemporaneas de infraestru-
tura e acessibilidade. Tais adaptagdes,
contudo, devem se integrar harmoni-

camente a arquitetura existente, e nao
devem resultar na descaracterizagdao do
bem, comprometendo negativamen-
te seu valor arquitetonico, artistico ou
mesmo historico, devido, por exemplo,
ainadequacao tipoldgica ou dimensional
da edificagdo, ou a modificacdo da sua
espacialidade.

Em ambas as analises supracitadas, é
preciso discernir até que ponto o resulta-
do é fruto inevitavel dos condicionantes
de programa e adaptagdes para o uso, ou
das opg¢des projetuais dos profissionais
envolvidos na agao.

A concepcdo do partido das expo-
sicoes de um museu, envolvendo seu
layout, recursos expositivos e comuni-
cacdo visual, também é influenciada por
esta vir a ser instalada numa edificacdo
histdrica. Em alguns casos, entretanto,
esta influéncia pode restringir negativa-
mente o potencial da exposicdo, e con-
duzir gestores e projetistas a solugdes
mais limitadas. Uma compartimenta-
¢do adequada para narrar determinado
conteudo expositivo, por exemplo, pode
comprometer a leitura espacial de um
amplo saldo; a incluséo de recursos tec-
noldgicos mais impactantes pode nao
ser viavel ou harmonica numa sala ador-
nada por pinturas artisticas parietais.
Até que ponto estes condicionantes pre-
judicam a comunicacdo do contetdo e o
envolvimento do publico?

N3o se pode ainda esquecer as im-
plicacdes financeiras de estar sediado
em uma edificagdo histérica. Evidente-
mente, qualquer edificagdo demanda
acgdes periddicas de manutengdo. Estas
agbes, contudo, podem representar um
custo diferenciadamente elevado em
se tratando de um imével antigo, espe-
cialmente se tombado e dotado de ca-
racteristicas arquitetonicas e artisticas
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especiais. Muitas vezes, concentram-se
as atengdes no volume de recursos ne-
cessarios a implantagdo do museu, cer-
tamente algo custoso; mas ndo se pode
perder de vista que a manutengdo anual
das atividades da instituicdo (contem-
plando salario da equipe, execugdo de
agbes culturais e educativas, divulgacao,
manutencdo predial etc.) representard
desafio financeiro ainda maior, especial-
mente por seu carater continuo.

Por fim, vale observar ainda que, em
se tratando de uma edificagdo situada em
centro ou area historica, é preciso con-
siderar o impacto desta localizagdo na
atracdo do publico local. Apesar de inte-
grarem os roteiros turisticos, as agoes cul-
turais e educativas dos museus sao conce-
bidas tendo como principal publico-alvo
os moradores da cidade. E, sendo assim, é
preciso compreender quais os estimulos e
quais os entraves a afluéncia deste publi-
co, resultado desta localizagao.

O Museu de Arte do Rio

Museu de Arte do Rio (MAR) é
um museu publico municipal,
inaugurado em margo de 2013,
e instalado em duas edifica-
¢Oes preexistentes na Praca Maua, regido
historica e portuaria da cidade do Rio de
Janeiro/RJ. A edificacdo mais antiga é o
Palacete D. Jodo VI, construida em estilo
eclético entre 1913 e 1918 para sediar a
Inspetoria Federal dos Portos, e tomba-
da pelo municipio em 2000. A segunda
edificacdo foi construida na década de
1940, em estilo moderno, tendo abri-
gado o Hospital da Policia Civil José da
Costa Moreira e o Terminal Rodoviario
Mariano Procopio, primeira rodoviaria
interestadual do Rio de Janeiro.

A definicdo do atual uso para o Pala-
cete se consolidou no ambito das agdes
de recuperacdo da zona portuéria do Rio
de Janeiro, empreendidas pela Prefeitu-
ra Municipal. Apds serem aventadas al-
ternativas tdo dispares quanto a sede de
um banco ou da Prefeitura Municipal, em
2009, estabeleceu-se finalmente como
um dos marcos e ancoras culturais deste
projeto macro a implantagdo da Pinaco-
teca do Rio de Janeiro (a primeira cole¢do
de arte da cidade) e da Escola do Olhar, no
Palacete D. Jodo VI e no prédio do antigo
Hospital. Apds o inicio dos projetos, a Pi-
nacoteca foi finalmente rebatizada como
Museu de Arte do Rio.

Dentre os pontos levantados
para analise diante da adaptac¢do de edifi-
cagdes historicas para uso como museus,
coloca-se o foco, no presente exemplo,
no impacto das adaptagdes na arquite-
tura do Palacete D. Jodo VI. Aqui, dois
aspectos merecem destaque, dada a in-
terferéncia que sofreram com o partido
arquitetonico adotado: a volumetria e
percepcdo externa, e a espacialidade in-
terna da edificagdo.

No que concerne a volumetria, temos
aquele que é o elemento mais marcante
do conjunto: a cobertura ondulada, que
remete ao mar da sigla do museu. A parte
0 gosto pessoal sobre o resultado estético
obtido, fato é que a execu¢do desta nova
cobertura, com finalidade eminentemen-
te plastica e simbdlica, modificou a volu-
metria da antiga cobertura, tanto pela re-
mogdo de aguas do telhado para criagdo
de uma laje plana, quanto pela inser¢ao
dos pilares de apoio que aterrissam nesta
laje, quanto pelo avanco da laje ondula-
da sobre o imével. Em nada esta modifi-
cacdo contribui para a preservagdo das
caracteristicas ecléticas do imovel. Vale
ressaltar, inclusive, que o decreto de tom-
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bamento desta edificacdo relaciona espe-
cificamente a morfologia e telhamento
da cobertura como um dos elementos a
serem preservados.

Este partido modifica fundamental-
mente a percepcdo externa da edificagdo
historica. Se antes esta era vista como um
monumento independente (mesmo apos
perder sua exclusividade como edificagdo
de grande porte no entorno), hoje ¢é per-
cebida como parte de um conjunto, um
anexo, no qual nem mesmo a funciona-
lidade de seus acessos principais foi pre-
servada.

Ainda no aspecto da volumetria, ndo
podemos deixar de mencionar a inser¢ao
da passarela de conexdo com a edificacdo
do antigo Hospital. A fachada posterior
pode ndo ser cartdo postal, mas é facil-
mente visualizada por quem circula pela
Avenida Venezuela ou pela Rua Rodrigues
Alves — esta Ultima, onde esta a estacao
“Parada dos Museus” do VLT, elemento
estratégico na revitalizagdo da regido. A
insercdo da passarela, ainda que se justi-
fique sob o aspecto funcional, traz uma
interferéncia substancial na volumetria
da edificacdo, independentemente de se
classifica-la como bem resolvida arquite-
tonicamente ou nao.

Ja no que concerne a espacialidade
interna da edificacdo, o partido arqui-
tetdnico adotado acontece a revelia das
paredes, pilares e aberturas externas
preexistentes. Novas paredes construidas
paralelamente as fachadas, provavelmen-
te com a finalidade de reduzir a entrada
de luz natural e ampliar a base de suporte
expositivo, nao permitem ao visitante se-
quer perceber internamente a existéncia
das janelas e balces das fachadas. A vi-
sualizagao dos pilares é ocasional, estando
muitos deles escondidos em fechamentos
criados para os percursos expositivos, ndo

sendo possivel compreender a ldgica es-
trutural do pavimento, que registra-se ter
sido em planta livre. Os elementos arqui-
tetbnicos historicos, ao invés de contribuir
para criar um ambiente diferenciado para
exposicdo das obras de arte, sdo tratados
como entraves contornados e disfar¢ados
com paredes, painéis e cortinas.

E preciso ressaltar, contudo, que as
presentes ponderagdes ndo se propdem
absolutamente a condenar a iniciativa
de implantacdo do MAR nestas edifica-
¢bes, tampouco a negar a vitalidade e
pertinéncia da instituicdo. A intencdo é,
sobretudo, proporcionar uma analise cri-
tica do resultado arquitetonico obtido na
transposicdo das necessidades simbolicas
e funcionais do museu, em contraposi¢ao
com as caracteristicas que fazem esta
edificagdo ser reconhecida como um Pa-
trimonio cultural. Resultado este, vale fri-
sar, fruto ndo apenas das condicionantes
programaticas, mas também das op¢oes
projetuais dos profissionais envolvidos.

Conclusao

videntemente, ndo se pode afirmar

de forma generalista e simplista ser

ou nao pertinente implantar mu-

seus em edificagdes historicas. Ha

diversos exemplos de sucesso, portanto

cada situagdo precisa sempre ser avaliada

individualmente em seu contexto, consi-

derando o perfil e porte do museu, bem

como as caracteristicas da edificagdo. O

proprio significado desta para o tema do

museu (se é a casa natal de um persona-

gem importante ou se sediou um evento

historico, por exemplo) é uma condi¢do a
ser considerada.

Ter uma visdo ampla das implica¢des

e dos resultados mais recorrentes pode-

rd ajudar gestores e técnicos a realizar
uma analise mais acurada da pertinéncia
ou ndo de uma determinada implanta-
¢do proposta. Sob o ponto de vista da
museologia, podera trazer para a equipe
do museu um retrato mais realista das
dificuldades que poderdo se apresentar,
e que deverdo ser contornadas em seu
dia a dia. Sob o ponto de vista da arqui-
tetura, podera contribuir para a escolha
de usos mais compativeis e que de fato
permitam a preservacdo do Patrimonio
edificado em longo prazo.
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PERSPECTIVAS DE USO E RESSIGNIFICACAO DO PATRIMONIO
EDIFICADO: ANALISE DO CONJUNTO ARQUITETONICO DA

PRACA DA BANDEIRA EM TERESINA, PIAUI

As discussoes em torno das praticas de preservacao do Patrimdnio cultural sdo recorrentes,
sobretudo no que tange a formulagdo de discursos que orientem o que pode ser preservado,
bem como a forma como essa preservacao deve acontecer. Como um dos exemplares mais
antigos e tradicionais do que tém sido compreendido e mesmo oficialmente estabelecido
como Patriménio, os bens arquitetdnicos sdo os principais alvos dessas discussoes.

Entende-se que as constru¢des sdo
legitimas testemunhas do passado que
manifestam a producdo cultural e os
elementos sob a influéncia da conjuntu-
ra social e histdrica da época em que fo-
ram construidas, através de narrativas
e da autenticagdo dos registros tempo-
rais.

Avida Util desse Patrimonio e sua in-
sercdo em novos contextos temporais,
no entanto, geralmente se depara com
diversos conflitos, tais como quanto as
formas de uso e suas limitacdes, que
tendem a se afastar da inten¢do a qual
fora originalmente designada, sobre-
tudo em bens privados, a conservagao
e manutengao de suas caracteristicas e
estrutura, e a suaressignificagdo e apro-
ximacao da sociedade diretamente rela-
cionada a ele.

As formas de uso e o modo como
sdo ressignificados, portanto, sdo
fundamentais na garantia de sua sal-
vaguarda e preservacdo. Assim, a in-
tengdo deste artigo busca analisar os
fatores relacionados a essas praticas
de uso através da literatura e algu-
mas teorias que tratam da preserva-
¢do, propondo uma reflexdo sobre as

perspectivas e expectativas que essas
praticas devem compreender. Como
referéncia, sera utilizado o exemplo do
conjunto arquitetoénico do entorno da
Praca da Bandeira, localizado no cen-
tro historico de Teresina (Piaui), onde
a situagdo de grande parte de seu acer-
vo arquitetonico evidencia os conflitos
apresentados nesta analise no que con-
cerne a seu uso, cujos resultados leva-
ram a conclusdo de que, embora esse
conjunto se mantenha ativo do ponto
de vista funcional, revela-se distante
do real sentido do que se espera com a
preservagdo patrimonial.

Consideragoes sobre o
Patrimonio edificado

arquitetura pode ser com-

preendida como producdo

intrinsicamente humana que

molda a realidade e conforma
a matéria, a partir de uma concepgao
estética, que se enriquece por meio do
acumulo de experiéncias e no qual as
memorias atuam como protagonistas
(ROSSI, 2001).

Enquanto um dos mais importantes
elementos a evocagdo da recordacdo e
combate ao esquecimento, de acordo
com Ruskin (1996), é cenario de senti-
mentos e lembrangas, sua continuidade
é defendida ao afirmar que “é bom pos-
suir ndo so aquilo que os homens pensa-
ram e sentiram, mas também aquilo que
as suas maos executaram, que a sua for-
¢a elaborou, que os seus olhos contem-
plaram cada dia das suas vidas (1996, p.
8)". O autor, assim como muitos outros
que trataram do tema, defende a im-
portancia da representacdo de valores
simbdlicos e afetivos na forma de ma-
téria, tangivel, por meio de objetos e
estruturas, tal como a arquitetura, que
ancorem o ato de rememoragao e cons-
trucdo de identidades que agugam o
sentimento de pertencimento, de modo
que:

Aidentidade, a fim de ser efeti-
va, deve ter certo tipo de materia-
lidade: os totens que simbolizam
a solidariedade sentida por gera-
¢bes de individuos heterogéneos
diante de uma narrativa unificada
de pertencimento. Nesse contex-
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to, o Patriménio fornece um ma-
terial bastante efetivo e simbdlico
de suporte a essas narrativas,
ambos servindo como recurso de
representagdo das identidades e
um lugar para sua manifestagdo.
(ANICO; PERALTA, 2008, p. 1,
tradugdo nossa).

O cerne desses valores, portanto,
em oposicdo a ideia de Patrimonio sim-
plesmente como posse, estabelece-se
nas relagdes subjetivas com o grupo a
ele associado. Seja em razdo dessa atri-
buicdo desses significados e narrativas,
como seu papel na constitui¢do da per-
sonalidade, paisagem e imaginario das
cidades.

Naturalmente, o Patrimonio arqui-
tetdnico é desafiado pelas dindmicas e
transformagdes espaciais, temporais e
sociais num processo de sele¢do, mui-
tas vezes arbitrario, que influencia no
que é mantido ou substituido, uma vez
que “qualquer vestigio do passado ja-
mais é neutro” (ABREU, 2016, p. 30).
Assim, nem sempre o que é eleito como
Patrimbnio em carater oficial é neces-
sariamente o que mais representa de
forma abrangente um grupo, mas o que
é representativo a estrutura de poder
dominante, de modo que:

Nem todas as memdrias co-
letivas urbanas conseguiram ser
registradas. Muitas se perderam
no tempo, o que faz com que o0s
vestigios do passado que subsis-
tiram na paisagem ou nas insti-
tuicoes de memdria sejam ape-
nas fragmentos das memdrias
coletivas que a cidade produziu.
E fragmentos muito especiais,
pois estdo geralmente ligados

a estruturas de poder (ABREU,
2016, p. 28).

Do mesmo modo, as formas de uso
e apropriacao atribuidas ao Patrimonio
atravessam essas estruturas de poder e
estendem-se em questdes tanto quanto
mais contrastantes a medida que esses
bens sdo envoltos em interesses de na-
turezas variadas.

Requalificagdo por meio do uso

iante desse panorama, infere-
se que o uso, para o Patrimonio
arquitetdnico, “faz parte de sua
esséncia e mantém uma rela-
¢do complexa com suas finalidades esté-
tica e simbolica” (CHOAY, 2001, p. 230).
As cartas patrimoniais, desde a Carta de
Atenas formulada em 1931, jd enumeram
diretrizes quanto a essa questdo, defen-
dendo o uso continuo como meio de se
assegurar a propria vida da construcao.
Essa mesma carta, porém, a exemplo
de outras orientagdes publicas caracte-
risticas desse periodo que se seguiram,
como a Carta de Veneza (1964), apresen-
tam posturas tradicionais e ndo interven-
cionistas, a partir de determinado ponto,
quanto as formas de uso que possam
desviar o bem de seu carater monumen-
tal e historico. Ja Rossi (2001) critica a
concepcao de funcionalismo ingénuo no
qual as fung¢des, a exemplo de um 6rgao,
“sd0 as que justificam a sua formacdo e
o seu desenvolvimento, implicando as al-
tera¢bes da fungdo uma alteragao da for-
ma” (ROSSI, 2001, p. 30), uma vez que a
constante renovag¢do por meio do sim-
ples estabelecimento de novas fung¢des
colocariaem risco a propria permanéncia
de edificios e transmissdo de valores cul-

turais. Montaner reforca essa critica ao
defender a refuncionaliza¢do de imoéveis
histdricos com conteudos diferentes aos
originalmente concebidos, entendendo
que as formas transcendem as fungdes e
ndo sdo resultado direto delas. (MONTA-
NER, 2001 apud ARDERIUS, 2010).

A atribuicdo de uso a bens imoveis,
entretanto, ndo so se relaciona com sua
continuidade do ponto de vista funcio-
nal, mas, sobretudo nos novos significa-
dos que eles passardo a assumir e a sua
utilidade a sociedade, uma vez que a sim-
ples existéncia ndo assegura sua integri-
dade, tampouco valoragdo. Mesmo esse
uso funcional deve levar em conta os gru-
pos sociais diretamente relacionados ao
Patrimonio em questao.

Na pratica, essa relagdo costuma
acontecer de forma conflituosa. O que
se observa, principalmente na realidade
das cidades brasileiras, cujos processos
de modernizagdo a virada do século XX
promoveram a massiva substituicdo das
estruturas urbanas fundamentando-se
“na esperanca de um futuro melhor e na
rejeicdo do passado” (ABREU, 2016, p.
22), foi um reduzido acervo histérico no-
tadamente original, no qual sua grande
maioria se sufoca através de usos comer-
Ciais ou sao lentamente deteriorados,
num ciclo de praticas destrutivas que
segue em curso mesmo em face do ar-
senal de a¢des e politicas propostas nas
Ultimas décadas.

Expectativas e perspectivas
nas praticas de uso

vanto a preservagdo e re-
funcionalizacdo na atuali-
dade, pode-se inferir que,
no geral, ha determinadas
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Patrimonio é que
ele efetivamente
possa atuar en-
quanto  espago
fisico que confor-
ma memorias seja
individuais ou co-
letivas, e comore-
ferencial identita-
rio. Desse modo,
independente da
atribuicdo de uso
especifica, o real
escopo da preser-
vacao patrimonial
sO é possivel por
meio de sua rela-
¢ado e aproxima-
¢do com a socie-
dade que nele se
interessa, assim
como o poder de
representagao
que é atribuido a
ele. Quando do
afastamento des-
se Patrimonio do
contexto social,
ele ainda podera
existir, mas difi-
cilmente terd al-

Atual sede do Palacio da Cidade, um dos imdveis que integram o patriménio edificado do guma diferencia-

entorno da Praga da Bandeira. Foto: Acervo da autora.

expectativas que circundam esses bens
imoveis e sua preservacao, que se pode
caracterizar da seguinte forma:

1) Social: A partir da abrangéncia
do entendimento de Patrim6nio como
categoria de bens culturais que relacio-
nam, além das formas de produ¢do ma-
terial, as praticas, saberes e costumes
de um grupo, pode-se considerar que
a principal expectativa em relacdo ao

¢do de qualquer
outra construgao
que tdo somente sirva a interesses fun-
cionais especificos.

2) Artistica: E inegavel que, em se
tratando do Patrimoénio arquitetonico,
seu valor histodrico é também assimilado
ao valor estético, seja pelas caracteristi-
cas proprias de seu estilo arquitetonico,
seja pela monumentalidade que o dife-
rencia e justifica enquanto imdvel de va-
lor histdrico-cultural. Os primeiros dis-

cursos concernentes a preservagdo do
Patrimonio material se fundamentavam
essencialmente na conservagdo integral
de tragos e formas, o que, com efeito,
orientou os processos de restauragdo e
adaptagdo para novos usos. Assim, essa
expectativa se relaciona diretamente a
conservacao e manutencao dessas ca-
racteristicas, posto que exatamente o
que primeiramente é percebido sdo os
elementos estéticos. A propria aparén-
cia do Patriménio pode contribuir para
atrair ou repelir a atencao.

3) Econdmica: Nas Ultimas décadas
percebeu-se que a imagem urbana e os
elementos que a compde também po-
dem ser mercantilizados e de alguma
forma gerar lucro. Nesse contexto, o
turismo se apresenta como a alterna-
tiva mais vidvel em diversas situagoes.
Em oposi¢do ao que muito fora discu-
tido a respeito dos riscos ao Patrimo-
nio que esta pratica pode ocasionar, a
apropriacdo turistica desses tipos de
bens tem apresentado significativas
contribui¢des no que diz respeito ao re-
conhecimento e preserva¢do patrimo-
nial, quando se da de forma compativel
e planejada, como atividade que atribui
valor ao Patriménio ao passo que fo-
menta sua conservacao (REYES, 2009).

4) Cultural: Por fim, pode-se afirmar
que ha uma expectativa quanto a fun-
¢do cultural do Patrimonio edificado, a
partir do pressuposto de que, como he-
ranca produto de praticas culturais, ele
deva ter como finalidade a representa-
¢do da propria cultura, prioritariamen-
te em servico a comunidade local e em
sintonia com ela, como por exemplo,
na forma de institui¢des culturais e de
memoria, como museus. Ndo obstante,
a propria ideia de Patrimoénio historico
costuma estar vinculada a ideia de cul-
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Conjunto arquitetonico da Praga da Bandeira, Teresina (Pl). Foto: Acervo da autora.

tura, sendo a agdo patrimonial essen-
cialmente cultural (VARINE, 2012).

Diante do exposto, estabele-
ce-se que a refuncionalizacao e ressig-
nificagdo do patriménio arquitetonico
esteja de alguma forma alinhada a tais
expectativas quando revestido de no-
vas praticas de uso.

O conjunto arquitetonico
da Praca da Bandeira

area que compreende a atual

Praca Marechal Deodoro da

Fonseca, popularmente conhe-

cida como “Praca da Bandeira”,

esteve diretamente relacionada a fun-

dagdo de Teresina como nova capital do

Piaui, como marco referencial na cons-

trugcdo da mesma. Planejada a partir do

tracado em forma de tabuleiro de xadrez

de 43 km2 de area, seria entdo a primeira
capital planejada do pais (PIAUI, 2012).

No seu entorno foram erguidas os

principais imodveis publicos e privados,

cujas amostras que resistiram ao tempo
compdem o que é considerado o nucleo
histdrico de Teresina, composto por bens
tombados em carater estadual e de reco-
nhecido carater estético e historico, tais
como a sede do Museu do Piaui, o Palacio
da Prefeitura, a Funda¢do Wall Ferraz, a
Casa da Cidadania (CENAJUS) e a Empre-
sa de Gestdao de Recursos do Piaui (EM-
GEPI).

A regido que envolve esse conjunto
passou por significativas mudangas ao
longo dos anos que resultaram em trans-
formagbes que também alcangaram es-
ses imoveis. Com exce¢do do Mercado
Publico, que ja fora originalmente cons-
truido para esse fim, os exemplares rema-
nescentes foram adaptados a novos usos,
como um museu (Museu do Piaui) e o res-
tante em reparticoes publicas.

Entretanto, apesar do uso e conser-
vagao dessas construcdes que resistiram
ao tempo e as transformacgdes da cidade,
esse Patrimonio tem seu real valor supri-
mido em face as novas dinamicas assi-
miladas pelo local, incluindo os que sdo
considerados atrativos turisticos, como

o0 Museu e o Mercado, e mesmo estes se
configuram como tal apenas de forma
isolada e ndo em conjunto, inviabilizando
a possibilidade de um roteiro histérico.
Dentre algumas das questdes que foram
observadas nesse espaco, fatores como a
falta de identificacdo da populagdo com
o Patrimonio, além de fatores como o in-
tenso trafego de pessoas e veiculos, a de-
sordenagdo espacial pelo conflito visual
com construgdes modernas, o comércio
informal e a propria condicdo desses imo-
veis como reparti¢des publicas que de-
sencorajam a visitagao.

Essa constatagao foi confirmada por
meio de pesquisa aplicada a transeuntes e
frequentadores da regido por meio de for-
mulario online e entrevista in loco, consi-
derando-se uma amostra de 110 pessoas.
Em uma das perguntas aplicadas ques-
tionou-se: Quais desses elementos vém
primeiro a sua mente ao pensar na Praga
da Bandeira e suas imediagoes? As alter-
nativas incluiam os prédios historicos, os
estabelecimentos comerciais e o comér-
cio informal, e os elementos presentes na
propria praca (estdtuas e monumentos)

e o terminal de transporte coletivo. O
maior percentual obtido foi de 38% dos
entrevistados que apontaram os esta-
belecimentos comerciais como primeiro
elemento a ser lembrado, contra 28% que
apontaram alguma das construgdes his-
toricas da cidade.

O segundo questionamento foi: se,
além do Museu do Piaui e do Mercado PU-
blico, os demais imoveis histdricos fossem
dedicados a visitagdo e outras atividades
culturais, vocé teria interesse em conhecé
-los? O percentual de 9go% dos entrevista-
dos afirmou que sim, contra 10% que nao
demonstrou interesse.

Partindo da analise dos resultados
obtidos apenas com essas duas questodes,
percebeu-se um distanciamento posto
que a simples percep¢do desses imdveis
se encontra prejudicada por fatores que
podem ser atribuidos as proprias dinami-
cas da area. Também se pode entender
certa falta de identificacdo da comunida-
de com o Patriménio, e distanciamento
das atuais formas de uso e os interesses
sociais, mesmo considerando a existéncia
de dois atrativos turisticos nesse conjun-
to, o Museu do Piaui e 0 Mercado Publico.
O notavel interesse que os entrevistados
demonstraram quanto a outras possibili-
dades de uso e de atividades permite infe-
rir que as atuais formas de uso ndo estdo
em consonancia com a populagao local.

Consideragoes finais

abe-se que uma das maiores difi-

culdades enfrentadas por imoveis

antigos que sobreviveram ao tem-

po é a sua adequagao e inser¢do
em um momento histérico diferente do
de sua fundagdo sem que haja prejuizo de
suas caracteristicas originais.
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N&o obstante, muitas edifica¢bes de
valor historico sao destruidas ou sofrem
intensos processos de descaracterizagdo,
seja por se encontrarem em estado de
abandono e sem manutengao, o que lhes
causa diversos problemas estruturais, ao
serem profundamente modificados posto
que adaptados para novos usos pautados
apenas na especulagdo imobiliaria, que
ndo levam em conta as expectativas pro-
postas.

Salienta-se que preservar e conservar
sdo conceitos distintos que estdo intima-
mente relacionados. A preservagao presu-
me a salvaguarda das caracteristicas que
justificam sua protecdo ou tombamento,
a0 passo que a conservagao prevé a manu-
tencdo e a integragdo do bem a comunida-
de em que se encontra.

Assim, conclui-se que a refuncionaliza-
¢do do Patriménio deve levar em conta ndo
apenas a ocupacao de tais construgdes,
mas pontua-se que é necessario ampliar
o horizonte de perspectivas quanto a tais
atribui¢des de uso e a abrangéncia de ex-
pectativas que o envolvem, de modo que
deva atender, como sugerido por Varine

(2013, p. 83),

concretamente a todos e ao
conjunto das dimensées do de-
senvolvimento, isto €, ndo apenas
a cultura e ao turismo, mas tam-
bém a sociedade em seu todo, a
economia, a educagdo, a identi-
dade, aimagem, ao emprego ou a
inser¢do social, etc.

No ambito das politicas protecionistas,
deve-se também considerar adaptacdo e
requalificagdes desses imdveis as condi-
¢Oes e necessidades da vida moderna, de
modo que esses UsOs possam acontecer
sem prejuizo a integridade do Patrimonio.

Quando demasiadamente restritivas, prin-
cipalmente no ambito dos imdveis de pro-
priedade privada, podem provocar o efeito
oposto, uma vez que ha incontaveis casos
de bens que se deterioram pelo simples
fato de que seus proprietarios perdem oiin-
teresse na manutengao e preservagao dian-
te da burocracia e altos custos envolvidos.

Referéncias Bibliograficas

ABREU, Mauricio. Sobre a memoria
das cidades. In: A produg¢do do espacgo
urbano: agentes e processos, escalas e
desafios. CARLOS, Ana; SOUZA, Mar-
celo; SPOSITO, Maria. (orgs.). Sao Pau-
lo: Contexto, 2016.

ANICO, Marta; PERALTA, Elsa. He-
ritage and Identity: engagement and
demission in the contemporary World.
Londres: Routledge, 2008. Disponi-
vel em:https://books.google.com.br/
books?id=RGxgAgAAQBAJ&printse-
c=frontcover&hl=pt-BR#v=onepage&-
q&f=false. Acesso em: o4 abr. 2018.

ARDERIUS, F.P. Labirintos da me-
moria: notas sobre a memodria colec-
tiva na arquitetura e nas artes plasti-
cas. 2010. Dissertagdo (Mestrado em
Arquitectura) — Faculdade de Ciéncias
e Tecnologia da Universidade de Coim-
bra, Coimbra.

CARTA DE ATENAS, Sociedade das
Nacdes, 1931. In: CURY, Isabelle (org).
Cartas Patrimoniais. 3 ed. Brasilia:
Iphan, 2000. Disponivel em: http://por-
tal.Iphan.gov.br/pagina/detalhes/226.
Acesso em o5 abr. 2018

CHOAY, Frangoise. A alegoria do
Patrimonio. Sdo Paulo: UNESP, 2001.

MAURICIO, Marjorie M. Os diferen-
tes usos do Patriménio: uma discussao
sobre a apropriagdo turistica de bens

228



50 Férum Internacional do Patrimonio Arquitetonico Brasil / Portugal — 2018

229

culturais. In: V Seminario Internacional
— Politicas Culturais — Fundagdo Casa
de Rui Barbosa, 2014, Rio de Janeiro.
Disponivel em: <http://culturadigital.
br/politicaculturalcasaderuibarbosa/
files/2014/06/Marjorie-Martins-Mauri-
cio.pdf>Acesso em: o4 abr. 2018

NORMAS DE QUITO, 1967. In:
CURY, Isabelle (org). Cartas Patrimo-
niais. 3 ed. Brasilia: Iphan, 2000. Dis-
ponivel em: http://portal.lphan.gov.
br/pagina/detalhes/226. Acesso em o5
abr. 2018

PIAUI, Portal do Governo do Estado
do. Praca da Bandeira, ponto de par-
tida de Teresina, 2012. Disponivel em:
http://www.piaui.pi.gov.br/terra-que-
rida/historia/id/5488. Acesso em: 06
de abr. 2018.

REYES, Yolanda B. El patrimonio y
su relacion con el turismo. Instituto de
Investigacion Servicios y Consultoria
Turistica, p. 5, 2009. Disponivel em:
http://www.turismoruralbolivia.com.
Acesso em: o5 de abr. 2018.

RODRIGUES, Angela R; CAMAR-
GO, Monica J. de. O uso na preserva-
¢do arquitetdnica do Patrimonio indus-
trial da cidade de Sdo Paulo. Revista
CPC, v.10, p.140-165, 2010. Disponi-
vel em: https://www.revistas.usp.br/
cpc/article/view/15664. Acesso em: 04
abr.2018

ROSSI, Aldo. A arquitetura da cida-
de. Tradug¢do: Eduardo Branddo. Séao
Paulo: Martins Fontes, 2001.

RUSKIN, John. A ldmpada da me-
moria. In: As sete lampadas da arquite-
tura. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 1996.

VARINE, Hugues de. As raizes do
futuro: o patrimonio a servico do de-
senvolvimento local. Tradu¢do: Maria
de Lourdes Parreiras Horta. Porto Ale-
gre: Editora Mediane, 2013.

Keline Sousa Coimbra

Bacharel em Turismo pela Universidade Estadual
do Piaui (UESPI) e Mestranda em Memoria Social
pela Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO).




Praca da Sé, Salvador (BA). Acervo Iphan.

Augusto Motta
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RESTAURO DA PAISAGEM URBANA DA PRACA DA SE:
UMA ABORDAGEM TEORICA NA CONSTRUCAO DO
PARTIDO ARQUITETONICO

A Praga da Sé, na atualidade, se configura como um grande hiato no Centro Historico de Salvador;
um lugar de passagem, de transicao entre a parte "*modernizada” da cidade antiga, durante as re-
formas urbanas do século XX, e o conjunto arquitetdnico mais integro do tecido urbano original. O

vazio aberto no interior dessa densa malha torna difici

|\\

absorver a clara apreensao capturada na

continuidade artistica que caracterizava a paisagem de Salvador no periodo colonial e durante a
quase totalidade do Oitocentos” (BAETA, 2010, p. 269). A subutilizacao do grande espaco publico
que de |3 se fez, tendo passado por diversas configuragoes espaciais durante as Ultimas oito déca-
das, € reflexo hoje do esvaziamento que perpassa o Centro Historico como um todo.

Projetar em um sitio urbano de valor
patrimonial, tombado pelo Iphan (Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacio-
nal), chancelado como Patriménio Mundial
da Humanidade pela UNESCO (Organiza-
¢do das Nagdes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura) e com caracteristicas
t3o peculiares como o Centro Historico de
Salvador é um desafio tdo complexo e la-
borioso quanto estimulante e inspirador.
E lidar ndo s6 com os problemas relativos
a conservacdo e restauro do Patrimonio
edificado em si, mas fundamentalmente
com o cruzamento entre esses valores ma-
teriais, artisticos, historicos, e toda a com-
plexidade que tange o cenario mutante ur-
bano. Busca-se o entendimento complexo
de que a forma urbana tem em si um valor
artistico (ainda que relativo)* paisagistico,
um valor histérico (em se tratando de um
sitio antigo), mas também um valor utilita-
rio que é muitas vezes conflituoso com os
demais.

A cidade é palco das relagdes sociais,
da vida cotidiana do cidadao, e por isso o

ambiente urbano deve ser sempre com-
prometido com o bem-estar da populacao.
O presente trabalho propde uma concilia-
¢do entre esse comprometimento da urbe
com a qualidade de vida das pessoas, e a
conservagdo e retomada dos aspectos ar-
tisticos que tornam o Centro Historico uma
obra de arte singular.

Concepgcao Tedrica

Parece bastante claro & maioria das
pessoas que transitam pelo Pelourinho
que ali se trata de um lugar especial da ci-
dade, com caracteristicas proprias, parti-
cularidades na organizagdo espacial, que
ndo sdo comuns a cidade contemporanea
a qual estdo acostumadas. Essa estranhe-
za é comumente atribuida a percepcdo
paisagistica, que envolve questdes mate-
riais e espaciais, ou seja, ligadas a forma
urbana. O discernimento da singularidade
do sitio vem entdo acompanhado do re-
conhecimento da sua artisticidade, da sua

atribuicdo do conjunto urbano como obra
de arte, ainda que privado de elementos
gue componham sua inteireza. Esse enten-
dimento é fundamental, segundo Brandi
(2004), para que seja ndo sé possivel, e sim
desejavel, a restauragdo da unidade dessa
obra que encontra-se fragmentada.

Ao analisar a regidgo do Pelourinho,
percebe-se que o conjunto arquitetonico
ainda apresenta uma integridade bastante
notavel. O tecido urbano permanece prati-
camente inalterado desde o século XVII, e
o casario, apesar de algumas reintegragdes
ocorridas no final do século XX2, mantém
sua unidade artistica facilmente percep-
tivel mesmo aos olhares leigos. A grande
lacuna nessa obra de arte é justamente o
objeto desse estudo, a Praga da Sé. Vazio
aberto na década de 1930 que corrompe a
experiéncia urbana dos percursos antigos
e distorce efeitos perspectivos e campos
visuais que antes valorizavam o conjunto
arquitetonico, mas que agora desnudam
fachadas anteriormente percebidas ape-
nas através de estreitas vielas.
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Foto panoramica desde a cobertura do Edificio Themis. Foto: Acervo do autor.

Tomando entdo emprestados os con-
ceitos brandianos, pode-se assumir o Cen-
tro Histdrico como uma obra de arte que
mantém sua unidade potencial, mas que
apresenta uma grande lacuna (oriunda da
demolicdo da antiga Sé e dos dois quar-
teirGes vizinhos) que deve ser reintegra-
da para apreciagdo plena da obra. Brandi
(2004, p. 42) diz que “devemos, de inicio,
sondar se é impreterivel atribuir o carater
de unidade a obra de arte e, precisamente,
a unidade que concerne ao inteiro, e ndo a
unidade que se alcanga no total”.

Mesmo o Centro Historico sendo com-
posto por uma série de obras de arte sin-
gulares, tombadas individualmente pelo
Iphan como o Palacio Arquiepiscopal ou a
Igreja de Sao Francisco, é importante no-
tar que ele possui um valor de artisticidade
intrinseco, como unidade em sua inteireza,
e nao proveniente do somatorio de suas
obras de arte singulares. Esses monumen-
tos individuais contribuem para o estabe-
lecimento do valor artistico do sitio, mas
também dependem da integridade desse
para o reconhecimento de sua artisticida-
de propria. Brandi diz:

Assim, se a obra de arte for
composta de partes que sdo, cada
uma delas em si, uma obra de arte,
na realidade devemos concluir que

ou aquelas partes, singularmente,
ndo sdo tdo autbnomas como se
gostaria, e a particdo tem valor
de ritmo, ou que, no contexto que
em que aparecem, perdem o valor
individual para ser reabsorvidas
na obra que as contém. Ou a

obra de arte que as contém é

uma antologia e ndo uma obra de
arte unitaria, os as obras de arte
atenuam. (BRANDI, 2004, p. 42)

O teodrico assim estabelece uma rela-
¢do de simbiose entre a obra de arte unita-
ria e as obras de arte individuais que a com-
poem. Assim sendo, a lacuna aberta da
Praca da Sé corrompe ndo so6 a percepcao
da obra que é o Centro Historico em si, mas
dos monumentos que estdo contidos nela.

O problema da interpretacgdo da teoria
de Brandi, para o caso de um sitio urbano,
é que ela atenta somente para as questoes
desse enquanto obra de arte, ou seja, suas
caracteristicas estéticas, e a complexidade
da cidade extrapola os limites dos proble-
mas formais. Outros autores abordam as
questdes relativas a percep¢do paisagis-
tica urbana e sdo importantes para o en-
tendimento dos valores estéticos do sitio
analisado. Os conceitos que Kohlsdorf
(1996) apresenta como da pregnancia da

paisagem, ou seja, da capacidade que essa
tem de impregnar, de marcar na nossa
memoria devido as suas particularidades
formais, também privilegia as relacdes
visuais que o sitio estabelece com o inter-
locutor, e de certa forma coloca a fruicdo
desses espacos com papel secundario na
transformacao dessa paisagem. Do mes-
mo modo, quando Giovannoni escreve que
“toda cidade possui uma sua ‘atmosfera
artistica’ — e continua —“isto &, possui um
senso de propor¢ao, de cor, de formas, que
ficou como elemento permanente através
da evolucdo dos varios estilos, e dele ndo
se deve prescindir” (2012, p. 152), nota-se
que ha uma valoriza¢do dos aspectos artis-
ticos visuais que compdem essa “atmosfe-
ra” (proporgao, cor, forma), que estdo dire-
tamente ligados a percepg¢ao da paisagem.

Porém, é dificil excluirmos dessa am-
biéncia do sitio histdrico a experiéncia ur-
bana, a vivéncia dos espacos publicos, as
questdes de direito a cidade, e muitas ou-
tras que tendem diversas vezes a criar ten-
sbes e discordancias teoricas. Silva (2001)
caracteriza a cidade em geral como uma
“organizagao cultural de um espaco fisico
e social”, e a entende como resultado da
composicao entre:

Um espago histdrico, que
se relaciona com a capacidade

para entendé-la em seu
desenvolvimento e em cada
momento; um espago tépico em
que se manifesta fisicamente o
espago e sua transformagéo; um
espago timico que se relaciona com
a percepgdo do corpo humano, com
o corpo da cidade e com outros
objetos que o circundam, e outro
ndo menos importante, o espago
utdpico, onde observamos os seus
imagindrios, os seus desejos, as
suas fantasias, que se realizam
com a vida didria. (SILVA, 2001, p.

77, grifo nosso)

Essas diferentes leituras tedricas so-
bre o sitio so6 arranham a superficie da
complexidade que é o estudo do tema,
principalmente no que diz respeito a in-
tervencdo projetual, mas ajudam a com-
preender melhor o conflito central en-
frentado nesse tipo de projeto.

E evidente o valor artistico do Cen-
tro Histodrico de Salvador, tanto de seus
monumentos isolados, quanto do con-
junto arquitetonico como um todo. Até
a edificagdo mais simples, mesmo nao
possuindo um valor estético ou historico
de grande relevancia, cumpre seu papel
como elemento compositivo da paisa-
gem do sitio, e seu tecido urbano é fun-
damental na construcao dos percursos e
criacdo dos campos visuais. Essa expe-
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riéncia urbana cenografica potencializa a
artisticidade dos grandes monumentos,
tornando todo o tecido urbano numa
enorme obra de arte. Giovannoni foi o
primeiro a reconhecer a importancia do
que chamou de “arquitetura menor” na
preservacdo dos grandes monumentos e
de sua ambiéncia, dizendo que “as con-
di¢bes externas de um monumento po-
dem ter tanta importancia quanto as in-
trinsecas, relativas a sua manutencao e 3
sua restauragao.” (GIOVANNONI, 2013,
P- 147).

Para além da artisticidade do sitio em
questao, é preciso também que se consi-
dere a importdncia dos espagos publicos
(tdo escassos na regidao) no estabeleci-
mento das relagdes sociais que trazem
vida e dinamica ao sitio, possibilitando
ndo so a contemplacdo da obra, como
sua fruicdo, ainda mais se tratando de
um trecho tdo complexo da cidade. Po-
rém, o vazio urbano do inicio do século
XX nunca conseguiu se consolidar como
um espago publico de permanéncia de
qualidade. Apesar da potencial redina-
mizacdo do conjunto tombado, o espaco
passou por diversas alteragdes ao longo
do tempo, e atualmente encontra-se
subutilizado. Assim sendo, torna-se pra-
ticamente injustificadvel a manutencdo
do vazio, principalmente num contexto
arquitetonico que, mesmo com algumas
alteragdes arquitetonicas pontuais, per-

manece bastante integro.

Andrade (2006), ainda que tenha o
foco da sua analise direcionado as edifi-
cagdes perdidas num perfil urbano, e ndo
quarteirdes inteiros, escreve:

Quanto a consolidagdo de
vazios resultantes do desapareci-
mento imprevisto de construcoes
dentro destes conjuntos, se cons-
titui quase sempre em um equi-
voco, uma vez que compromete
a leitura da moC?fologia urbana
como um todo e dos edé'ﬁcios vizi-
nhos em particular, modificando a
escala de suo&percepg&o e muitas
vezes deixando expostas grandes
empenas laterais que jamais fo-
ram gensadas para serem vistas.
(ANDRADE, 2006, p. 20)

Em contrapartida, a solugdo imedia-
tamente oposta, a reocupagao de todo
o vazio com novas edifica¢des, partiria
da anulagado das marcas do vazio na pas-
sagem do tempo e daignorancia das de-
mandas urbanisticas contemporaneas
de mais espagos publicos de qualidade
na cidade. A proposi¢do projetual busca
entdo um “caminho do meio”, respei-
tando a necessidade de pracas publicas
de qualidade (principalmente num teci-
do denso como o Centro Histdrico) na
melhora das condi¢des de permanén-
cia e utilizagdo dos espagos, ao mesmo
tempo que propde um edificio “*ancora”
utilizando parte do vazio. O objetivo da

Levantamento cadastral do casario do século XIX, na Praga da Sé. E possivel verificar a proporcao dos gabaritos e fenestragdes do conjunto. Material grafico produzido pelo autor.
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introducdo desse equipamento urbano
é, além do restauro de parte da paisa-
gem fraturada, a insercao de novas di-
namicas e Usos que tornem novamente
atrativo para a populagdo o hoje subuti-
lizado Centro Histdrico da cidade.

Proposicao de partido

ntende-se como premissa basica

para a reestruturacdo da area a

necessidade de alteragdo nas di-

namicas do espago publico, dan-
do a esse um carater de centralidade, em
contraponto ao de passagem no qual ele
se configura hoje. Além disso, por tratar-
se de um local de “entrada” da parcela
mais integra do Centro Historico, sendo
o principal acesso ao Terreiro de Jesus, o
projeto intenta condicionar os percursos
internos a praga, fortalecendo os cam-
pos visuais mais importantes, e criando
novos, valorizando, assim, o conjunto
arquitetonico Patrim6nio mundial reco-
nhecido pela UNESCO e restaurando a
paisagem urbana.

Com o intuito de redinamizar o uso do
espago, e consequentemente do Centro
Historico como um todo, propde-se a cria-
¢do de um grande equipamento cultural
utilizando parte do vazio. A inten¢do é que
seu uso se relacione intimamente com os
espagos abertos circundantes, traga novos
atrativos para que a populagdo soteropoli-
tana volte a frequentar a regido, e que os
volumes ocupados reconstituam parte do
tracado urbano perdido apds as demoli-
¢Oes da década de 1930, repropondo, as-
sim, a experiéncia dos percursos da cidade
antiga. Sabe-se hoje que existem aproxi-
madamente mil e quinhentos imoveis sem
utilizagdo nas imedia¢des, além dos outros
tantos subutilizados, com uso restrito ao

pavimento térreo.
A inser¢cao de um
novo equipamen-
to atrativo no Uni-
co grande espaco
disponivel no Cen-
tro Historico para
tal, aliado a politi-
cas de reinsercao
do uso habitacio-
nal na area com
utilizagdo desses
imoveis  citados,
traria uma nova

dinamica de apro- Magquete do edificio proposto sobre os vestigios expostos da antiga Sé.
priagéo dos espa- Foto: Maquete fisica na escala 1/500, desenvolvida pelo autor.

¢os publicos dessa
parte mais antiga da cidade.

A fim de propor uma implantagdo cri-
teriosa desse novo edificio, sustentada
na elaboracdo conceitual ja levantada,
parte-se da analise do conjunto perdido
em duas partes com relevancias distin-
tas. Muito se discute ainda nos dias de
hoje sobre a inser¢do de novos edificios
em sitios urbanos historicos, principal-
mente em conjuntos tdo preservados
como o de Salvador, porisso aimportan-
cia de se fundamentar nas teorias para a
obtencao do melhor resultado possivel.

Diversos autores dividem conceitual-
mente as edificagdes que compde a malha
urbana dos sitios histdricos em dois grupos,
de acordo com seu valor relativo, como o0 ja
citado Giovannoni? e sua distingao entre “ar-
quitetura maior” e “arquitetura menor”. A
primeira seria referente aos monumentos,
edificios com valores individuais que, apesar
de estarem inseridos num conjunto de valor
cultural, representam papel de destaque
devido as caracteristicas Unicas. A antiga
Catedral seria reconhecida como tal, pela
sua singularidade e seu papel de destaque
no conjunto arquitetonico. Ja a “arquitetu-

ra menor” seria aquela entendida como o
conjunto das edificagdes que estruturam
a paisagem urbana, que ndo apresentam
um valor arquitetonico intrinseco, mas que
compdem a ambiéncia do sitio e dos monu-
mentos maiores. E o caso dos dois quartei-
roes demolidos no final da década de 1930.
Roberto Pane, grande defensor da pos-
sibilidade de inser¢ao da arquitetura mo-
derna nos sitios histdricos, também faz tal
distin¢do, classificando as diferentes edifi-
cacoes de uma cidade entre “poesia arqui-
tetonica” e “literatura construida”. Com
base nessa diferenciagdo, Pane (1959, p.
20) cré que “a cidade, no seu tecido, é feita
essencialmente de literatura construida e
ndo de poesia arquitetonica™. Ele esclarece:

A distin¢do entre poesia e
literatura arquiteténica encontra
a sua melhor confirmagéo na
constatagdo, jd supracitada, que
ndo s@o os poucos monumentos
de excegdo que criam o ambiente
das nossas antigas cidades, mas
as tantas obras que tendem a
exprimir um particular valor

consubstancial e fornecer, entdo,
as marcas peculiares de uma
civilizagdo. (PANE, 1959, p. 22)

O conceito foi usado nesse estudo para
diferenciar também as perdas sofridas no
espago da Praca da Sé hierarquicamente,
e poder, assim, melhor elencar qual os fa-
tores fundamentais para a recuperagdo da
percepgao paisagistica do lugar.

Apos analise dos problemas levanta-
dos, propde-se entdo reocupar o espago
da antiga Sé com uma nova volumetria,
recriando a poesia arquitetdnica que ali se
inseria, mais livre de compromisso com a
composi¢ao do conjunto, que, respeitando
ainda assim questdes de proporgdo e etc.,
assume seu protagonismo compartilhado
com os monumentos histdricos consolida-
dos no entorno. Essa diferenciagdo adota-
da parte do entendimento de Pane de que,
diferente da literatura construida, “a exce-
¢do da poesia arquitetonica continuara a
ser possivel no seu transcender cada inte-
resse pratico” (PANE, 1959, p. 7). Ou seja,
a poesia arquitetonica é concedida maior
liberdade criativa, ainda que essa deva se
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inserir de forma harmonica e respeitosa
com a preexisténcia.

O projeto da area como um todo se
consiste na criagdo de um grande edificio
sobre os alicerces da antiga Sé Primacial,
e a estruturagao do espaco urbano circun-
dante através de novo desenho da praga
e belvedere. Propbe-se, com isso, expor
o sitio arqueoldgico da igreja demolida na
década de 1930, utilizando- se de seus ves-
tigios na composicdo volumétrica geral da
nova edificagdo projetada. Com a exposi-
¢do completa dos alicerces encontrados,
cria-se entdo uma praca coberta que se co-
munica diretamente com o belvedere. Os
dois espacgos se integram como uma Unica
area de acesso publico, atravessada por
um edificio com bar e restaurante, que traz
nova dindmica de uso para o local e favore-
ce uma maior permanéncia e frui¢do pelo
publico geral.

Na “parte de cima” da praga, no nivel
da rua, propde-se uma grande marqui-
se partindo da passarela que atravessa
o edificio, dobrando-se paralela a rua,
marcando o limite dos antigos quartei-
roes demolidos na mesma época da Sé.
A marquise se
abre ao se apro-
ximar da Cate-
dral da Sé com a
intencdo de criar
um grande es-
paco sombreado
para a instalagdo
de quiosques de
comidas, com
mesas e cadeiras
espalhadas pela
praca. A inten-
¢do da marqui-
se é delimitar o
espago entre a
praca proposta

Imagem mostrando a passarela que atravessa o edificio. O térreo é ocupado apenas
por dois volumes ao fundo e uma circulagdo vertical proxima ao belvedere.
Foto: Maquete fisica na escala 1/500, desenvolvida pelo autor.

e a rua, recriando a relagdo de dentro
e fora que existia antes da demoli¢do
dos quarteirdes, fortalecendo o per-
curso da rua como principal. A parte
linear da marquise, além de proteger
os pedestres contra a insolacdo, abriga
os vendedores ambulantes que traba-
Iham atualmente no local, garantindo a
sua permanéncia no novo espaco. Essa
barreira fisica se propde a reconstruir o
percurso do tecido urbano antigo, favo-
recendo a experiéncia de quem ingressa
no Terreiro de Jesus e obstaculizando a
vista da fachada lateral da Catedral Ba-
silica, concebida historicamente para
nao ser vista.

Nas areas residuais entre a pagina-
¢do dos antigos quarteirdes e as diago-
nais de percurso, propde-se a inser¢do
de arvores de médio/grande porte. O
intuito é criar melhores condi¢cdes am-
bientais para os frequentadores da pra-
¢a, associando essa vegetagdo as areas
de permanéncia com bancos e mesas,
refor¢ando a caracteriza¢do do novo es-
paco como uma zona de estar e lazer do
publico em geral. O edificio coloca- se
como um obstaculo visual na paisagem
urbana, ao mesmo tempo que permi-
te seu atravessamento através de uma
passarela no nivel térreo.

Essa passarela também serve de
acesso ao edificio em si e permite uma
maior fruicdo do espago publico, prin-
cipalmente por tratar-se do principal
acesso de pessoas ao Centro Historico,
e ndo poder se configurar, assim, como
um obstaculo de acessibilidade a esse.
Por ocupar uma posicdo estratégica
na “entrada” do Pelourinho, o edificio
agrega também a fun¢do de receptivo
turistico.

Segundo Pane (1959), na insercdo de
uma edificagdo contemporanea no lugar
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de uma antiga deve-se respeitar uma
“relacdo de massas e de espagos”. En-
tendendo que a boa relagdo entre uma
arquitetura nova e a preexistente parte,
além do citado, também de uma relagdo
de cheios e vazios e de proporcao da fa-
chada criada, o novo projeto necessitaria
reforcar uma marcagdo vertical que dia-
logue com o casario circundante.

Um fator importante na escolha do
volume a ser recomposto foi a possibili-
dade de preencher a lacuna do frontispi-
cio da cidade. O novo edificio recupera a
continuidade do perfil edificado do topo
da encosta, dando melhor leitura a quem
observa o Centro Histdrico desde a Baia
de Todos os Santos.

Conclusao

pesar do reconhecimento incon-

testavel do Centro Historico de

Salvador como objeto artistico,

e da necessidade de conserva-lo
e restaura-lo como tal, o entendimento
de patrimonio na contemporaneidade se
ampliou e contempla hoje questdes que
vao além das instancias estética e historica
dos monumentos. Nesse sentido € preciso
que se conserve aquilo que da valor artis-
tico aos sitios urbanos histdricos, o que os
torna singulares como tal, mas sem perder
de vista que a cidade como um todo é tam-
bém um bem cultural, e que, assim sendo,
estd sujeita a uma série de demandas e
responsabilidades que extrapolam esses
aspectos visuais.

E preciso encontrar um caminho inter-
mediario, que permita aos sitios historicos
se integrarem de maneira mais adequada
as dindmicas da cidade contempordnea,
sem perder com isso suas particularidades
paisagisticas, sem que uma opg¢ao por um

caminho, necessariamente, exclua o outro.
O tecido historico ndo pode ser posto em
uma redoma, isolado da dinamica do res-
tante da urbe, mas é preciso agir sempre
com cuidado e critério ao intervir num es-
pago tdo carregado de valores culturais, e
com uma paisagem urbana particular e de-
licada. N&o se deve corromper suas parti-
cularidades, sua ambiéncia, sua artisticida-
de, em favor do desenvolvimento urbano,
bem como nao se pode negar ao publico
em geral o pleno acesso e frui¢do de seus
espacos por medo de descaracteriza-lo.

Notas

1- Riegl (2006) coloca o valor de arte
como algo relativo, “pois ndo se trata de
um valor objetivo ou de validade perma-
nente, mas sim de um que se encontra
em constante mutacdo”. Quando trata-
mos de um sitio urbano, esse valor rela-
tivo se torna ainda mais evidente, pois a
cidade é um organismo vivo em constan-
te transformac&o, e os centros histdricos
ndo deveriam estar a margem dessas
mudangas.

2- Diversos edificios perdidos ou
descaracterizados no Pelourinho foram
reconstruidos a imagem da arquitetura
antiga, mas com detalhes simplificados,
para recuperar a leitura do conjunto.
Esse tipo de intervencao ficou conheci-
do como “estilo patrimonio” por ter sido
muito utilizado pelos 6rgdos de preser-
vagao no preenchimento de lacunas ur-
banas em sitios histdricos.

3- “Giovannoni foi o primeiro tedrico
do restauro a reconhecer que ndo ape-
nas os monumentos isolados devem ser
objeto de ag¢des visando a sua preser-
vagdo, como também alguns conjuntos
urbanos — a chamada ‘arquitetura me-

nor'”. (ANDRADE, 2006, p. 2).

4- As tradugdes do texto de Pane pre-
sentes nesse artigo foram todas feitas
livremente pelo autor.
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EXEMPLOS DE REUSO DO PATRIMONIO
ARQUITETONICO PORTUGUES

Em marco de 2015, em atendimento a solicitacdo da Associacao da Misericordia do Rio de Janeiro,
o Instituto Estadual do Patriménio Cultural (Inepac) realizou uma série de estudos do prédio do
Hospital Geral da Santa Casa da Misericdrdia do Rio de Janeiro, situado na Rua Santa Luzia n° 206,
no centro da cidade do Rio de Janeiro, que resultou no seu tombamento provisorio, em 25 de maio
de 2015. O referido processo de tombamento (Processo n° E-18/001/549/2015) foi instruido pela
equipe técnica do Inepac, com as devidas justificativas para a prote¢ao tanto do imoével, como de

seu respectivo acervo.

No decorrer das pesquisas realizadas,
o Inepac teve a oportunidade de entrar
em contato com a Santa Casa da Mise-
ricordia de Lisboa — SCML - que, em ju-
Ilho daquele mesmo ano (2015), recebeu
a visita da Direcdo do Departamento de
Gestdo Imobiliaria e Patriménio — DGIP.
Na ocasido foi apresentado o trabalho de
inventario desenvolvido por aquele de-
partamento portugués, que foi publicado
em trés livros denominados “Patrimonio
Arquitectonico - Santa Casa da Miseri-
cordia de Lisboa”, Volume 1 e Volume 2
(Tomo | e Tomo Il). (OLIVEIRA, 2006)

Apos o contato inicial, foi feita uma
proposta para um intercambio institu-
cional entre a Secretaria de Estado de
Cultura — SEC, através do Inepac, e a
SCML, na expectativa de um possivel es-
tagio profissional colaborativo, visando
o acompanhamento de projetos e obras
de restauragdo de prédios historicos per-
tencentes aquela Instituicdo.

Considerando a expertise do DGIP,
percebeu-se a oportunidade de um aper-

feicoamento sobre a Gestdo do Patri-
monio Edificado, através de projetos de
adaptacgdo de prédios historicos aos no-
vos Usos, visando a sustentabilidade e
a preservagao dos bens patrimoniais da
SCML. Em contrapartida, o Inepac troca-
ria experiéncias e divulgaria os trabalhos
desenvolvidos nas areas de Protecdo e In-
ventariagao de Bens Méveis e Integrados,
Restauracdo e Reutilizagdo de Imoveis
Tombados e Educagao para o Patrimonio.

No inicio de 2017, o Inepac obteve
uma resposta da Dire¢do de Relagbes In-
ternacionais da SCML informando que
a iniciativa apresentada se enquadrava
“nos valores de apoio, integracdo e de-
senvolvimento humano que caracterizam
a acao” daquela Instituicdo. A partir dai se
estreitaram os contatos para a defini¢do
e o desenvolvimento de um Protocolo de
Cooperagdo, visando um Programa de
Intercdmbio Técnico — PIT. Foram defini-
dos os objetivos e prazos do projeto, os
deveres das partes e as demais disposi-
¢oes legais necessarias a homologagao

juridica do documento em questao.

Finalmente, em agosto de 2017, o
Inepac e a SCML celebraram um acordo
internacional para o intercambio técnico
na area do patrimonio cultural (Processo
n° E-18/001/919/2017, de 04/08/2017).
No Protocolo de Cooperacdo foi forma-
lizada uma parceria de trés anos, ini-
ciados em setembro de 2017. O projeto
prevé o intercdmbio técnico presencial
em Lisboa e no Rio de Janeiro entre pes-
quisadores e gestores das respectivas
instituicdes. No periodo abrangido en-
tre os meses de setembro e novembro
de 2017, trés técnicos do Inepac realiza-
ram visitas a alguns dos equipamentos
e Patrimonios edificados da SCML, na
cidade de Lisboa e arredores.

Abrangendo trés diferentes areas —
Gestdo Patrimonial, Revitaliza¢do Urba-
na e Analise de Projetos; Educagdo para o
patrimonio cultural; e Inventario e Salva-
guarda de Bens Moveis e Integrados — o
protocolo tem por objetivo:

1- Promover o desenvolvimento e
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capacitagdo profissional dos técnicos
designados, na area do Patrimonio e da
Cultura;

2- Reforcar o intercdmbio internacio-
nal entre instituicdes e setores congéne-
res;

3- Promover o estudo, producao, di-
fusdo e edi¢do de conhecimento em lin
gua portuguesa nas areas do Patrimo-
nio e da Reabilitacdo Urbana;

4- Estabelecer canais de intercambio
regulares de informacao sobre a ativida-
de de cada uma das entidades nas areas
que asunem (...). (SEC; SCML, 2017, p. 2)

A SCML é uma instituicdo privada,
sem fins lucrativos, fundada em Portu-
gal em 1498, e serviu de modelo para as
Misericordias em diversos paises, nota-
damente no Brasil. A SCML tem como
sua missdo precipua o atendimento de
populagdes carentes e, de forma ampla,
a promocao do bem-estar da populacdo
(SEG; SCML, 2017, p.12).

O Inepac é o drgao executivo de Pro-
te¢do do Patrimoénio Cultural no Estado
do Rio de Janeiro, vinculado a Secretaria
de Estado de Cultura. Criado em 1963, a
partir da Divisdo do Patrimonio Historico e
Artistico do Estado da Guanabara passou,
em 1975, a ser denominado Instituto Esta-
dual do Patriménio Cultural. Sua misséo
é o desenvolvimento de a¢des, estudos e
projetos que promovam o conhecimento,
a identificagdo, o registro, o controle, a
difusdo, a promocdo e o tombamento dos
bens culturais protegidos pelo Governo do
Estado do Rio de Janeiro.

Até o presente momento o Inepac in-
ventariou aproximadamente 9.000 bens
e elaborou 232 processos de tombamen-
to, com cerca de 3.200 bens tombados
isoladamente, dentre os quais se encon-
tram imoveis, documentos historicos,
obras de arte, mobiliarios e bens inte-

grados, conjuntos urbano-paisagisticos,
além do cadastro e de a¢des para a salva-
guarda do Patriménio imaterial (INEPAC,
Sitio). Cabe ao Instituto a fiscalizagdo e
supervisdo de quaisquer projetos relacio-
nados aos bens sob sua tutela e das areas
de prote¢do da ambiéncia desses bens.

A SCML é detentora de um signifi-
cativo Patrimonio imobiliario e possui
um importante acervo de bens imoveis,
moveis e integrados, de valor histdrico e
cultural, muitos dos quais sdo “classifica-
dos”, o que, na legislacdo brasileira, equi-
vale aos bens tombados. Pela legislacdo
portuguesa, os bens sdo classificados
como: "monumentos nacionais”, os que
representam um valor cultural significa-
tivo para a Nagdo (DGPC, Sitio), os de
“interesse publico”, igualmente elenca-
dos como de interesse nacional, embora
com menor proporcado, e, ainda, as “zo-
nas gerais e especiais de protecao”, equi-
valentes em nossa legislacdo as areas de
protecdo da ambiéncia dos bens tomba-
dos. Neste documento, manteremos a
nomenclatura portuguesa concernente a
legislacdo de protecao.

Na cidade de Lisboa se encontram
importantes bens classificados, de pro-
priedade da SCML, com variados usos.
S&o unidades multifamiliares, centros de
atendimento social, creches, hospitais,
albergues, museus, entre outros. Alguns
dos bens portugueses classificados pelo
Departamento Geral do Patrimoénio da
Cultura — DGPC - 6rgao do Ministério da
Cultura, que foram visitados pelos técni-
cos do Inepac em 2017 sdo:

1) Igreja e Museu de Sdo Roque / Casa
Professa de Sdo Roque (Monumento Na-
cional);

2) Casa da Quinta Alegre [/ Casa da
Quinta do Marqués do Alegrete (Imovel
de Interesse Publico);

3) Convento de S3o Pedro de Alcanta-
ra (Imovel de Interesse Publico);

4) Sanatorio de Sant’Ana (MIP - Mo-
numento de Interesse Publico), atual
Complexo do Hospital Ortopédico de
Sant'’Ana.

Nas areas classificadas e de protecdo
da ambiéncia do Bairro Alto em Lisboa
foram visitados:

1) Centro Social de S3o Boaventura /
Palacio Paiva de Andradg;

2) Palacio Portugal da Gama / Sao
Roque.

Uma vez elencados os imoveis clas-
sificados ou protegidos, que foram vi-
sitados pelos técnicos do Inepac como
parte do mencionado Protocolo de Coo-
peracdo, e considerando que os mesmos
sdo provenientes de diferentes areas de
atuacdo no Inepac, pode-se observar,
como retorno, uma importante experién-
cia adquirida no campo dos saberes con-
ceituais, técnicos e operacionais junto a
SCML. Um sucinto recorte desta expe-
riéncia apresenta-se neste artigo através
de trés exemplos considerados significa-
tivos sob a otica do “reUso”. As observa-
¢des a sequir expostas guardam aspec-
tos interdisciplinares, sem prejuizo da
formacdo dos técnicos visitantes, sendo
estes: educador, arquiteta e musedloga.
Cabe ressaltar que a abordagem de anali-
se de cada técnico foi auténoma.

Quinta Alegre, antigo Palacio da Quinta
Alegre ou Casa do Marqués de Alegrete —
Espaco intergeracional e de memoéria

Como objeto do presente artigo des-
taca-se o reuso da Casa da Quinta do
Marqués do Alegrete e seu conjunto his-
torico, propriedade da SCML, constituida
por um palacio, seus jardins romanticos e
cavalaricas, que foi classificada pelo De-

partamento Geral do Patriménio Cultural
de Portugal (DGPC) como “lIP - Imdvel de
Interesse Publico”*. A edificacdo remonta
ao século XVl e seu estilo é considerado
“tardo barroco”>. A propriedade esta lo-
calizada a aproximadamente dez quil6-
metros do centro da cidade de Lisboa.

O referido imovel sera analisado em
sua fase intermediaria de implantagéo,
a qual os técnicos brasileiros que fizeram
parte do Protocolo de Cooperacdo pude-
ram visitar. Nesse sentido, pretende-se
analisar o “Projeto Quinta Alegre” como
um caso de reUso do Patrimonio arqui-
tetonico. Os dados coletados para esse
recorte analitico foram obtidos por meio
de visitas técnicas ao local, conversas
com os seus principais gestores de imple-
menta¢ao e materiais impressos para a
divulgacao do projeto.

Na edificacdo esta sendo implantado
um projeto para residéncia de funciona-
rios aposentados da SCML e disponibili-
zado um conjunto de apartamentos vol-
tados para a residéncia de universitarios.
Estas novas edificagdes estardo integra-
das as edificagbes historicas, criando um
continuo entre passado e presente, tanto
nos seus aspectos arquitetdnicos quanto
NOSs Seus Usos.

Na primeira fase do projeto, esta con-
cluida e em pleno funcionamento a deno-
minada Unidade Social, que contemplou
o restauro do Palacio do Marques de Ale-
grete, onde estdo localizados espacos U-
dicos, culturais, de convivio e de servigos
abertos ao publico, e o Jardim Romanti-
co, onde sdo ofertadas atividades com
jogos e uma area para hortofloricultura
(SCML, 2017, p. 7).

Em adiantado processo de edificagao,
consta da segunda fase a construgdo de
uma Unidade Assistida, que disponibili-
zara espacos para administracdo, salas
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de estar, ginasio, saldo de estética, ga-
binete de salde, lavanderia social e res-
taurante aberto ao publico. Estdo sendo
construidos, ainda, um edificio com 17
quartos no primeiro piso e um outro edi-
ficio com 18 quartos e 10 apartamentos
em trés pisos. Em sua terceira e Ultima
fase, esta prevista a construgdo de uma
Unidade Residencial, contando com um
novo edificio, de apartamentos, que se-
rdo disponibilizados para estudantes uni-
versitarios.

Na concepcao do entdo Provedor da
SCML, Pedro Santana Lopes, o projeto
proposto para a Quinta Alegre, com o
seu acervo historico e a residéncia inter-
geracional, é “emblematico”. Trata-se de
uma “completa inovacdo cuja arquite-
tura espacial e relacional sera capaz de
proporcionar a interacdo vivencial entre
gente jovem e "menos jovem” e “pessoas
com mais idade” (SCML, 2017, p. 2). Na
perspectiva do projeto, o espaco fisico
e sua arquitetura poderdo favorecer a
interacdo entre geragdes; este dialogo
sera favorecido pela presenca de jovens
universitarios hospedados nos aparta-
mentos planejados na fase 3 do progra-
ma. Destaca-se que, nafase 2, o conjunto
arquitetonico prevé areas de convivéncia
comuns, tanto para o lazer, com salas de
estar e ginasio, quanto locais para servi-
cos, incluindo lavanderia, restaurante,
posto médico e saldo de estética.

Ainda nas palavras do Provedor, a
sinergia provocada pela interagdo entre
geragbes promovera a “troca de expe-
riéncias em contexto de comunidade de
interajuda” (SCML, 2017, p. 2). Transpa-
rece no conceito do projeto a intencdo
de se criar uma comunidade em que
a sinergia entre geragdes favoreca a
interajuda. Neste ponto, pode-se supor
que a visdo de ajuda mutua tenha supe-

rado a visdo de “compaixao filantropica”
(ALVES AGUIAR, 2011, p. 131), unilateral
e caritativa.

O projeto intergeracional da Quinta
Alegre colocara face a face varias geracoes
num espaco de convivéncia mediado por
todos os desafios contemporaneos, inclu-
sive os que subjugam os velhos e a velhice e
os apartam da sociedade. Uma sociedade
que parece viver um eterno presente, sem
passado e sem futuro. O tempo, no dizer
de Zygmunt Bauman, tornou-se liquido:
“vivemos tempos liquidos, nada é para du-
rar” (BAUMAN, 2001, p. 52).

A “arquitetura espacial e relacional
serd capaz de proporcionar a interacdo
vivencial” (SCML, 2017, p. 2). A intencdo
dos idealizadores, direcionada a Quinta
Alegre, pressupde um espago arquitetoni-
co e um conjunto de atividades que sejam
capazes de proporcionar trocas afetivas.
As inten¢bes de “sinergia” e “vivéncia”,
notadamente entre diferentes geragdes,
podera provocar uma diversificada visdo
de mundo, onde olhar o mundo pelos
olhos do outro podera significar olha-lo
ndo sé pelo o que é comum, mas, sobre-
tudo, pelo que representa de diferenca.

O espago de “interajuda” é um espaco
de didlogo e, também, de aprendizagem.
Neste sentido, nos fala Freire (2004) que
o didlogo e a mediagdo do mundo sdo
os elementos fundantes do aprendiza-
do. Este “mundo”, também em Arendt
(2008), é o elemento que mediara a ami-
zade em sua dimensdo politica para dar
conta dos desafios da vida.

Por fim, outro elemento ira se inter-
por entre os participes do programa: o
espago-mundo do Patrimonio histdrico
e cultural da Quinta Alegre, composto
por sua arquitetura histdrica, elementos
que remontam ao século XVIII. O Patri-
monio cultural podera constituir-se em
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mediacdo significativa no projeto inter-
geracional; propiciando aprendizagens,
podera desafiar as geragbes que la se
encontrardo a criar lagos historicos e me-
moriais com o local. Poder-se-3 verificar
a construgdo de uma “memoria coletiva”
(HALBWACHS, 2004, p. 145) com suas
multiplas nuances e tempos historicos di-
ferenciados, expressos na materialidade
do espago arquitetonico e na imateriali-
dade das vivéncias que |4 terdo lugar.

Tornamos desse modo pos-
sivel incorporar o quotidiano
vivencial de quem habitar este
espago num contexto histdrico
de grande valor patrimonial e
harmonia estética. (...) Podemos
assim concluir que quando reabi-
litamos patrimonio arquitetonico
recuperamos concomitantemente
valores inilidiveis de patrimonio
humano. (SCML, 2017, p. 3).

A memoria historica representa os
fatos sucessivos da historia de um local e
igualmente constitui suporte para a me-
mdria individual. O sujeito que vivencia
esses espacos sera afetado pelas narra-
tivas histdricas cujos vestigios se encon-
trem presentes; serdo sempre evoca-
doras da memodria do individuo, que, no
limite, construirdo as memarias coletivas
de espacos e grupos.

A memoria deve constituir para o
individuo um lugar de ancoragem e de
pertencimento. Poder-se-ia considerar
que o espago do Patrimonio cultural da
Quinta Alegre é um espago evocador
de memoria, da memoria individual e
coletiva de grupos e pessoas que pelas
cercanias do edificio habituaram-se a
passar. E, possivelmente, o sera para os
que paralairdo, levando cada qual o seu
“tempo” e suas memorias.

E possivel supor que este amalgama

de memorias, narrada por variados
tempos historicos, expressos no Patri-
monio de pedra e cal da Quinta Alegre,
cujo testemunho reconta a cidade de
Lisboa e suas cercanias, ajude a construir
um espaco de pertenca e acolhimento,
evocando a memoria coletiva e identita-
ria dos grupos que la se encontrardo.

Centro Social de Sdao Boaventura,
“Quarto da Menina”, e a dificuldade
do reliso

A SCML possui inUmeros imoveis em
seu territorio de administragdo, dentre
os quais grande parte foi resultante de
herancas e doagdes provindas de fami-
lias abastardas portuguesas que, em sua
maioria, tendo grande devocao e ne-
nhum herdeiro direto, conferiam em tes-
tamento seus bens a caridade, apoiados
pela indiscutivel credibilidade daquela
Instituicdo, construida e fortalecida du-
rante seus 519 anos de existéncia (NAS-
CIMENTO; FAFE, 2017).

No periodo de novembro/2017, duas
moradias, delimitadas como unifamiliares,
foram visitadas pelos técnicos através do
Programa de Intercdmbio Técnico — PIT —
entre SCLM e Inepac. A Residéncia Faria
Mantero, construida no inicio da década
de 1940, em Restelo, de caracteristicas re-
vivalistas, foi doada em 1974 por Henrique
Mantero Belard a SCML. Com o objetivo de
ali ser estabelecido um local de acolhimen-
to de idosos, seu proprietario condicionou
o uso do imovel a caracteristicas pré-defi-
nidas: a casa deveria acomodar idosos de
meéritos cultural e artistico reconhecidos,
sentenciando seu propdsito.

Seguindo o raciocinio, o segundo
imovel analisado, e que serd parte do
presente estudo, passou pelo mesmo

processo de doacdo, porém, com deter-
minagdes mais severas que delimitam,
até os dias de hoje, o seu reuso: o Pa-
lacio Paiva de Andrada. Localizado no
Bairro Alto, em Lisboa, hoje conhecido
como Palacio Paiva de Andrada/Centro
Cultural de S3o Boaventura, foi deixado
em testamento a SCML no ano de 1912,
vinte anos apds a morte da Unica filha do
abastardo casal de comerciantes lisboe-
tas, conforme ficha técnica disponivel na
publicacdo Patrimonio Arquitectonico
da Santa Casa da Misericordia de Lisboa
(OLIVEIRA, 2006, p. 256). Luisa Paiva de
Andrada faleceu aos vinte e dois anos de
idade devido a uma pneumonia, em seu
quarto, no Ultimo piso do palacete em es-
tilo pombalino.

Quem determinou as condicdes
para a doagdo foi sua mae, D2 Carolina
Augusta Picaluga Paiva de Andrade,
requisitando, dentre outros itens, a
preservacdo de forma integral do quarto
onde sua filha falecera, além de manté-
lo em total resguardo de visitagbes ou
curiosos, conforme itens relacionados
na certiddo parcial do seu testamento
(SIMOES, 2016, p. 2).

Afectagto do prédio na Rua
de Sdo Boaventura ao Instituto
Luisa Paiva de Andrada, que
deveria continuar a funcionar
nesse local, como até ai, com vin-
te e duas educandas, nos termos
existentes; Preservagdo dos seus
estatutos e individualidade juri-
dica; Preservagdo do quarto onde
falecera Luisa Paiva de Andra-
da, colocando-se junto da cama
algumas flores; Preservagdo do
Jjazigo familiar, comemorando-
se as datas dos falecimentos dos
elementos da familia; Preserva-
¢do do piano de calda existente
na casa, mesmo depois de deixar

de funcionar e ndo ser viavel a sua
reparagdo; Manutengdo de todos
os funciondrios do Instituto Luisa
Paiva de Andrada; Afectagdo da
propriedade da Penha de Franca
a habilitacdo de familias pobres;
Oferta de vidrios legados em di-
nheiro a diversas pessoas identi-
ficadas.

O recolhimento, fundado em 1908,
deveria atender a 22 meninas, entre nove
e doze anos de idade que, segundo infor-
macoes da SCML, evocava a idade de Lui-
sa. A grade educacional do Instituto era
constituida por aulas de portugués, fran-
cés, inglés, ensino doméstico, costura,
lavores e musica. E funcionou assim até
o ano de 1943, quando a mesa da SCML
reorganizou e incorporou ao Instituto
Luisa Paiva de Andrada, o Recolhimento
de Sao Pedro de Alcdntara, passando a
atender 62 educandas, alegando que os
critérios tiveram que ser adaptados para
atender as novas necessidades.

O referido Instituto é classificado na
categoria “Centro de Dia”, e é um equipa-
mento que contribui para a permanéncia
dos idosos em seu meio sociofamiliar, ali-
mentando a intergeracionalidade, além
da distribuicdo didria de alimentacgdo
para familias carentes pré-cadastradas.
Portanto, mesmo ndo seguindo as deter-
minagdes juridicas impostas por D2 Ca-
rolina em testamento, a SCML mantém,
ainda nos dias de hoje, suas atividades
assistencialistas sociais.

Pouco do interior do Palacete foi man-
tido. Mobiliarios foram substituidos por
mecanismos atuais, eficazes para a ma-
nutencdo do equipamento social. Preser-
varam-se os estuques, suas pinturas mu-
rais, guarda-corpo da escadaria principal,
mas seu recheio ja ndo mais existe. So-
mente no quarto de Luisa ndo houve alte-

50 Férum Internacional do Patrimonio Arquitetonico Brasil / Portugal — 2018

ragdes, respeitando, dentro do possivel,
a vontade de D2 Carolina de perpetuar a
curta passagem da filha naquele recinto.
O quarto de Luisa deveria seguir intacto,
mas suas poucas mobilias ndo deveriam
sofrer com a passagem do tempo.

Tendo documentacdo bastante pre-
caria, a administracdo da SCML enfrenta
desafios diarios para manter aquele Pa-
triménio, além de lidar com os curiosos e
até mesmo os frequentadores do Centro
Social, que ndo podem visitar o cdmodo
e vivem diariamente sob a materialidade
daquela memoria. A reutilizagdo do imo-
vel esta fisicamente engessada pelo uso
expressamente determinado no ato de
sua doacgdo.

Mesmo que a adequacdo original do
espaco, conforme o testamento de D2
Carolina, tenha ficado comprometida,
ja que o documento ndo se encontra in-
tegro e a disposicdo do mobiliario ndo
segue mais a original, e, ap6s danos cau-
sados por infiltragdes na década de 1950,
aquele aposento avanca preservando a
memoria de Luisa Paiva de Andrada devi-
do a vontade de sua mae, destinando seu
legado aquele restrito espago.

Palacio de Sao Roque,
Colegao de Arte Oriental

O ultimo exemplo a ser apresenta-
do é o Palacio de Sdo Roque, antigo
Palacio Portugal da Gama, que esta
incluido na area de protecdo especial
do Bairro Alto, localizado na esquina
do Largo Trindade Coelho com Traves-
sa da Queimada. O projeto de reabili-
tacdo do prédio pertencente a SCML
prevé diversos tipos de funcdo, com
destaque para o acolhimento de uma
importante Colecdo de Arte Oriental

pertencente aquela Instituicdo. O uso
cultural do prédio ira também gerar no-
vas dindmicas turisticas e uma crescen-
te afluéncia de publico no denominado
Polo Cultural de Sao Roque.

O projeto do Palacio de Sdo Roque
envolveu uma equipe multidisciplinar
de profissionais de diferentes areas do
DGIP como historiadores, projetistas,
técnicos de conservagdo e restauro,
entre outros, preocupados com a pre-
servacgdo da identidade do antigo pala-
cio e com a vocacao da area protegida
onde esta inserido, além de sua ade-
quacdo as atuais necessidades sociais
da SCML.

Trata-se de um conjunto com-
plexo, com uma histdria recheada
e uma evolugdo arquitetdnica que
ndo para de surpreender, reve-
lando uma caracteristica comum
em tantos edificios antigos de
Lisboa, nos quais a uniformidade
aparente das fachadas ndo €, na
verdade, mais do que o invdlucro
enganador de uma pluralidade
de situagdes construtivas, cada
uma delas ditada por um tempo
concreto, por situacdes sociais e
financeiras diversas, por desejos
e ambicbes sucessivas que vdo
moldando a realidade construida.
(NAPOLEAQ, 2016, p. 7)

Chama atencdo o cuidado da equipe
envolvida no projeto em questdo e o en-
tendimento da Dire¢do do DGIP sobre a
importancia do registro de todas as fases
do projeto de readequacdo do edificio his-
torico, que foi transcrito numa publicagdo
da série “Patrimonio, 1 - Palacio Portugal
da Gama/ S3o Roque” (2016). Nele é pos-
sivel identificar com clareza as etapas de
levantamento historico, diagnostico do
estado de conservacdo e projeto de reabi-
litagdo do antigo palacio.
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O objetivo que preside a este
trabalho pretende a valorizagdo
da dimensdo patrimonial através
do permanente didlogo entre os
autores do estudo histdrico e o ar-
quiteto responsdvel pelo projeto
de reabilitagdo, num cruzamento
de olhares e experiéncias comple-
mentares que enriquecem quer a
leitura sobre o passado, quer as
hipéteses de solucdes mais ade-
quadas ao funcionamento futuro.
(NAPOLEAO, 2016, quarta capa)

Historicamente, o Palacio de Sé&o
Roque é um importante exemplar da ar-
quitetura palaciana do século XVII, que
sofreu ao longo dos tempos uma série
de transformacdes de uso, que altera-
ram suas caracteristicas arquitetonicas
e morfoldgicas originais. Localizado em
uma esquina, o palacio tem sua facha-
da barroca voltada para o denominado
Largo da Misericordia e sua lateral para
a Travessa da Queimada, que se estende
até a Rua do Norte.

O programa de reabilitagdo do antigo
palacio prevé diferentes usos simulta-
neos que proporcionardo uma nova dina-
mica ao prédio. Durante o projeto hou-
ve alteracdo de uso dos espacos, o que
causou uma consequente alteracdo dos
projetos. Nas antigas cavalaricas, onde
foi instalado o Café Luso, sera mantido
um café; no 1° pavimento serdo instala-
dos restaurante e lojas; nos 2° e 3° pavi-
mentos estardo as areas de exposi¢ao; e
no Ultimo pavimento serdo as areas de
reserva técnica, laboratérios e apoio.

Apesar da degradacdo do prédio, seu
interior ainda guarda elementos de qua-
lidade artistica e espacial Unicas, como o
hall de entrada principal com sua escada-
ria em pedra, o patio central e o conjun-
to de salas, com seus forros decorados

por estuques. Essa area foi valorizada
através da demolicdo de tabiques, que
fechavam os arcos e separava o atrio das
lojas laterais, tornando o vestibulo um
ambiente de acolhimento dos visitantes
e de interligagdo com os demais pavi-
mentos do prédio.

O patio central recupera suas propor-
¢des originais, sua ventilagdo e sua luz
natural, através de uma nova claraboia.
Pela lateral, na Travessa da Queimada, se
tem acesso a esse patio recuperado, atra-
vés de um pequeno sagudo. Nas areas de
cobertura estdo previstas as instalagoes
de parte dos equipamentos técnicos, de
novas mansardas e de uma balaustrada
nas platibandas, que ddo continuidade ao
palacio vizinho —Marqués de Tomar. Tam-
bém estdo previstos novos elevadores e
a instalagdo de sanitarios que atendam a
nova demanda de uso do edificio.

Durante a visita dos profissionais do
Inepac ao canteiro de obras, pode-se
observar alguns aspectos do restauro
cuidadoso que vinha sendo feito nos
forros de estuque, nas cercaduras em
marmore, que foram indevidamente re-
cobertas por camadas de pintura. Chama
atencdo, nas obras em curso, a restaura-
¢do das paredes de frontal, que mante-
ve a mesma técnica construtiva original
e a recuperagdo dos barroteamentos de
piso, que conservaram o0s vigamentos
em madeira. Esses detalhes demons-
tram o comprometimento dos projetis-
tas, dos operarios e dos responsaveis
pelo acompanhamento das obras com
as preexisténcias historicas do Palacio de
Sao Roque.

Do ponto de vista construtivo,
a proposta assenta no respeito
pela preexisténcia, isto é, opta-
se por solugées leves e do mesmo

tipo das tradicionais utilizadas
no paldcio, privilegiando o uso de
elementos estruturais em madei-
ra nos vigamentos, ndo excluindo
a introducdo de elementos metd-
licos em caso de reforcos adicio-
nais necessdrios. As alvenarias
serdo reforcadas apenas quando
necessdrio, através da aplicagdo
de laminas de betdo armadas
pregadas, consequindo com isso o
reforco da resisténcia e rigidez ne-
cessarios para fazer face ao novo
tipo de cargas aplicadas. (NAPO-
LEAO, 2016, p. 87)

Este projeto caracteriza-se pelo de-
sejo de integrar os novos usos do palacio
com a estrutura urbana e arquiteténica
preexistente.

Propée-se sujeitar o edificio a
altera¢bes pontuais que se veri-
ficam necessarias para a sua re-
qualificacdo, seja para contribuir
para um uso mais adequado a
contemporaneidade, seja ainda
para retomar as proporcoes e o
desenho que se considera mais
harmonioso. Procura-se tornar o
paldacio permeavel a cidade, pela
convicgdo de que, apesar da sua
aparente gravidade, sua estrutu-
ra revela uma grande facilidade
no acolhimento de novos usos.
(NAPOLEAO, 2016, p. 89)

Conclusao

partir da experiéncia presen-
cial por um més (2017), técni-
cos do Inepac puderam melhor
conhecer a gestdo do Patrimo-
nio imobiliario pertencente a Santa Casa
da Misericordia de Lisboa. Através do
Departamento de Gestdo Imobiliaria e

Patrimonio daquela Institui¢do, que teve
durante os Ultimos anos o apoio incon-
dicional da Provedoria, foi realizado um
programa de reabilitacdo de alguns dos
seus mais significativos imodveis.
Contando com parte dos recur-
sos advindos dos Jogos de Loteria em
Portugal e uma direcdo focada em re-
sultados, pode-se observar que uma
instituicdo comprometida com o bem
-estar dos necessitados em diferentes
areas (agdo social, saude, educacdo
e ensino, cultura e qualidade de vida)
pode também ser uma mola propulsora
para a protecdo do Patrimonio Histori-
co e Cultural Portugués, através de no-
vas propostas de reUso. No contexto do
Protocolo de Cooperacdo entre as insti-
tuicOes, pode-se visitar uma dezena de
prédios reabilitados ou em processo de
recuperacdo, que estdo representados
nesses trés exemplos acima analisados:
a Quinta Alegre, o denominado "“Quarto
da Menina” e o Palacio de Sdo Roque.

Notas

1 - Decreto n.° 44.452, DG n.% 152 de
o5 julho 1962. Disponivel em: http://www.
monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/
SIPA.aspx?id=3200. Acesso em: 29/3/2018.
2- |ldem.
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Rebecca Almeida de Medeiros / Renata Hermanny de Almeida

A INSERCAO DE NOVA ARQUITETURA EM SITIOS
HISTORICOS URBANOS, PROTEGIDOS POR
TOMBAMENTO FEDERAL

Esse artigo aborda a relacao Antigo/Novo se detendo na investigacao da insercao de nova
edificacdo em areas com preexisténcia critica, particularizadas pela condi¢ao de sitios histori-
cos urbanos protegidos por tombamento promovido pelo Instituto do Patrimdnio Historico e

Artistico Nacional (Iphan).

As cartas patrimoniais constituem
importantes documentos internacio-
nais de orientagdo a salvaguarda dos
bens patrimoniais, estabelecendo nor-
mas e procedimentos de preservacao.
Para a compreensdo do tema “sitio his-
torico urbano”, a interpretagao das car-
tas permite reconhecer ainexisténcia de
uma perspectiva evolutiva e de cronolo-
gia linear, visto que nem todas tratam
de sua salvaguarda, bem como algumas
abordam o Patrimoénio de forma mais
ampla, incluindo diferentes categorias®.
As cartas referentes as areas urbanas
historicas ndo apresentam uniformida-
de nos termos utilizados, nao explici-
tam o significado dos termos e, quando
0s expdem, umas sao mais abrangentes
e outras mais restritivas, ndo podendo
ser adotadas a partir de uma perspecti-
va evolucionista.

Para definir as areas urbanas com
preexisténcia critica, adota-se o termo
sitio histdrico urbano como exposto na
Carta de Petropolis?, qual seja, a “par-
te integrante de um contexto amplo
que comporta as paisagens natural e
construida, assim como a vivéncia de
seus habitantes” (CURY, 2004, p. 285).
O documento afirma a natureza dina-
mica e transformadora dessas areas

e sua importancia como resultado de
processos sociais. Ademais, constitui
um importante documento, ao reafir-
mar conceitos presentes em cartas an-
teriores, podendo ser considerada uma
tentativa de estabelecer normas para
as praticas de preservacdo de sitios
histdricos urbanos.

Para Sonia Rabello de Castro (1991),
o Decreto-Lei n°® 25/1937 institui uma
importante ferramenta de preservagdo
do Patrimonio historico e artistico na-
cional, o instituto do tombamento, sen-
do o Iphan o dérgao federal responsavel
por sua aplicagdo. Ressalta-se, o tom-
bamento ndo é o Unico instrumento de
preservagdo utilizado pela Unido, mas é
o responsavel por instituir o Patrimonio
cultural e natural nacional.® A preserva-
¢do abrange um conceito genérico pelo
qual se pode entender “toda e qualquer
acao do Estado que vise conservar a
memoria de fatos ou valores culturais
de uma Nagdo” e “ndo se refere a uma
Unica lei ou forma de preservacgdo es-
pecifica” (CASTRO, 1991, p. 5). O tom-
bamento, aplicavel aos bens materiais,
tem como objetivo a conservagao da
“coisa”. Mas, apesar da protecao estar
materializada na coisa, “ndo é a coisa
em si, e sim seu significado simbdlico,

traduzido pelo valor cultural que repre-
senta™ (CASTRO, 1991, p. 33).

Em relagdo ao tombamento de con-
junto urbano, Castro (1991, p. 70) afirma
que “as coisas em si ndo perdem sua ca-
racteristica individual para efeitos civis,
mas, para efeitos de tombamento, tor-
nam-se uma s6 — o bem tombado”; pois
o interesse publico ndo esta na individua-
lidade de cada coisa, mas no significado
representado pelo conjunto das coisas.
Pode-se entender que o valor é conferido
aos monumentos isolados e também a
ambiéncia* do bem tombado.

A relagdo entre monumento historico
e entorno é analisada sob a perspectiva
do Artigo 18 do Decreto-Lei n°25/37 e do
enfoque conferido nas cartas patrimo-
niais. O Artigo 18 amplia a protecao aos
contextos urbanos, ao prever restri¢des
na vizinhanga do bem tombado. Sob a
perspectiva da prote¢do do entorno de
um bem tombado, o decreto-lei é amplo,
afirmando no referido artigo:

Sem prévia autorizag@o do
Servico do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional, ndo se poderd,
na vizinhanga da coisa tombada,
fazer construgdo que lhe impeca
ou reduza a visibilidade, nem nela
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colocar anuncios ou cartazes, sob
pena de ser mandada destruir a
obra ou retirar o objeto, impondo-
se neste caso multa de cinquenta
por cento do valor do mesmo
objeto. (BRASIL, 1937)

Para Marcia Sant’Anna (1995), os
principais problemas do Artigo 18 do de-
creto-lei sdo inerentes as possibilidades
de interpretacdo dos conceitos de vizi-
nhanca e visibilidade do bem tombado.
Para a autora, o conceito de visibilidade é
passivel de interpretacdo em termos oti-
cos e ambientais. Para a primeira possibi-
lidade, pode-se entender a obstrucdo da
visibilidade em si, como um imovel que
interrompa, fisicamente, a visualizacdo
de um monumento. Na segunda possi-
bilidade, pode-se entender a visibilidade
“no sentido da preservacdo do ambiente
do bem, ou da sua valorizacdo a partir das
relagdes com o ambiente” (SANT'ANNA,
1995, p- 98).

Castro (1991, p. 118-122) apresenta
interpretacdo sobre o Artigo 18, porém
usa o termo ambiéncia para desenvol-
ver o conceito de visibilidade, no sentido
de ser necessario manter a “harmonia e
integracdo do bem tombado a sua vizi-
nhanga”. Nesta perspectiva, enfatiza, o
artigo se refere ndo somente a constru-
¢Oes presentes na vizinhanca do bem
tombado que impecam a visibilidade do
monumento, pela sua altura ou volume,
mas, também, a incompatibilidade da
“visdo do bem tombado no seu sentido
mais amplo, isto &, a harmonia da visdo
do bem, inserida no conjunto que o ro-
deia”. Para a autora, o objetivo é a prote-
¢do da ambiéncia, ndo sendo necessario
manter o imovel vizinho ao bem tomba-
do tal como &, mas, que sua utilizagdo ou
modificagdo ndo perturbe a visdo do mo-

numento, “seja pelo seu volume, ritmo da
edificacdo, altura, cor ou outro elemento
arquitetonico”. O conceito de visibilidade
como ambiéncia, assim denominado por
Castro (1991), ou em termos ambientais,
como designado por Sant’Anna (1995), e
adotado pelo Iphan, se firma como juris-
prudéncia.

O principal problema vinculado ao
conceito de vizinhanga consiste na defi-
nicdo de seus limites. Na lei, opta-se por
ndo estabelecer os limites da vizinhan-
¢a do bem tombado, por ndo ser possi-
vel estabelecer “critérios uniformes aos
quais se submeteriam todos os vizinhos
no ambito previamente determinado”
(CASTRO, 1991, p. 119). Além do mais, é
possivel que a visibilidade e a ambiéncia
do bem estejam protegidas em um caso,
mas ndo em outro, pois se deve levar em
conta a categoria de bem tombado.

No Brasil, o Iphan analisa, a cada
caso, os limites da vizinhanca e estabele-
ce, também a cada caso, os critérios de
protecdo ao bem tombado, que “variardo
conforme a categoria, tamanho e espé-
cie de bem” (CASTRO, 1991, p. 120). O
conceito de vizinhanca abrange, entdo,
“tudo aquilo que é passivel de interfe-
réncia na apreensdo do bem tombado,
esteja localizado em sua proximidade ou
ndo”, e esteja “de acordo com as especi-
ficidades topograficas, de implantacdo e
de contexto urbano dos monumentos”
(SANT'ANNA, 1995, p. 97).

Ao estudar arelagdo entre monumen-
to historico e entorno, a partir das cartas
patrimoniais, Faitanin (2008) identifica
trés grupos: Entorno como Moldura®,
quando as cartas se referem a percep-
¢do visual, para que ndo haja obstaculo
e assim seja feita a cenografia do monu-
mento, a fim de “tornar mais agradavel a
apreciacdo da obra” (nesta concepcdo, a

vizinhanga, o entorno imediato, ndo faz
parte do monumento historico e sua am-
biéncia ndo possui valor por si propria);
Entorno como Ambiéncia®, quando as
cartas conferem importancia a preser-
vagdo da ambiéncia de um monumento
passando a lhe conferir valor, sem que
essa integre o monumento historico;
e Entorno como Contexto?, quando as
cartas conferem valor ao entorno como
parte indissociavel do monumento, sen-
do necessaria a preservagao da totalidade,
pois ambos constituem um todo coerente.
Para o desenvolvimento da analise
da insercao de nova edificacdo em areas
com preexisténcia critica, em particular
sitios historicos urbanos protegidos por
tombamento promovido pelo Iphan, sdo
adotados dois estudos considerados re-
ferenciais para o estudo da relagdo Anti-
go/Novo. Nesses, Silva (2012) e Queiroz
(2013) formulam métodos direcionados a
avaliacao de padroes de atuacao projetual
problematizada pela relacdo entre nova
insercdo formal e preexisténcia critica.
Sdo selecionados dois sitios histori-
cos urbanos para aplicacdo do método:
Diamantina, em Minas Gerais, e Paraty,
no Rio de Janeiro. A escolha tem como
critério a disponibilidade de material bi-
bliografico, levando-se em consideragao:
aimportancia da produgao académica de
pos-graduacdo, dotadas de valor cien-
tifico, e as portarias e ratificagdes dos
tombamentos; estarem situadas em re-
gides com caracteristicas topograficas e
morfoldgicas distintas; e serem indicadas
por Marcia Sant’/Anna (1995) como repre-
sentantes de dois momentos de valoriza-
¢do do bem patrimonial®: Diamantina e
Paraty sdo tombados pelo valor artistico,
a primeira em 1938, em funcao do valor
como obra de arte; a sequnda tombada
em 1958, por ser um exemplar integro de

conjunto de arquitetura e urbanismo do
periodo colonial. A analise se detém na
acdo modificadora da ambiéncia urbana
da arquitetura de linhagem modernista
em sitios historicos urbanos, no periodo
de 1950 a 2010; identificando, quando
possivel, "modos” de realizagdo de nova
insercdo em contextos urbanos, e se sdo
adotadas dominancias fisico-geograficas
e histdrico-culturais na elaboragao de in-
tervengdes urbano-arquitetonicas.

Para a analise da relagdo Antigo/
Novo, adota-se o estudo de Jaqueline
Silva (2012), em particular a identifica-
¢do, nas cartas patrimoniais, de nove
elementos (Volume, Altura, Escala, Pro-
porcdo, Implantacdo, Textura, Material,
Densidade e Cor) indicados como deter-
minantes para a manutencao de relagdo
harmoniosa entre nova arquitetura e
preexisténcia. A relagdo ocorre pela su-
bordinagdo ou confronto dos elementos
presentes na nova edificacdo com os da
preexisténcia, que assim se caracteriza
por uma tendéncia a imitagdo ou a rup-
tura, respectivamente. A autora articu-
la os elementos em trés grupos: Forma
(volume, altura, escala e proporg¢do),
Aparéncia (textura, material, densida-
de e cor) e Ocupagdo (implantacdo); e, a
partir de diferentes combinagdes entre
0s grupos, obtém oito formas arquiteto-
nicas, sequndo a relagdo de confronto ou
subordinac¢do dos seus elementos, sendo
que essa relacao varia da imitacao total,
quando ha subordinacdo de todos os
grupos, a ruptura total, quando ha con-
fronto de todos os grupos.

Discutindo o modelo proposto por
Silva (2012), Queiroz (2013) reconhe-
ce que elementos de um mesmo grupo
nem sempre se relacionam pela subor-
dinacdo ou confronto simultaneamente,
condicdo responsavel pela obten¢do de
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256 formas arquitetonicas, decorrentes
da combina¢do dos elementos. Ou seja,
um ou mais elementos podem se rela-
cionar pelo confronto enquanto os de-
mais se relacionam pela subordinacdo.
Queiroz (2013) exclui o elemento Altura,
entendendo estar esse implicitamente
analisado ao estudar os elementos Esca-
la e Proporgdo.® Atribui pesos para cada
elemento que sofre modificacdo, sendo
relevante ndo o valor numérico absolu-
to atribuido, mas, sim o valor relativo ao
peso, a fim de estabelecer uma hierarquia
e garantir a ordem crescente do poten-
cial de alteragdo da ambiéncia. Como in-
dicado por Silva (2012), a Implantacdo se
mantém como elemento de maior peso
para uma relacdo harmonica. Por fim,
propde o indice de Modificacdo da Am-
biéncia Urbana (IMAU), a somatdria dos
pesos atribuidos para cada elemento que
sofre modificagdo (relagdo de confronto);
e indica o nivel de modificacdo associado
a uma forma arquitetonica. O IMAU varia
de o0 a 57, sendo que o zero corresponde
a imitagdo total (Forma Arquitetonica 1)
e 57 a ruptura total (Forma arquitetonica
8, Tabela 1).

Para a avaliagdo da modificacdo urba-
na, sdo elaboradas fichas dotadas de da-
dos relevantes da obra e do projeto como
base para uma analise sob a perspectiva
da relagdo Antigo/Novo, a partir da cate-
goriza¢do quanto ao tipo de interven¢do
e identificadoras de dominancias proje-
tuais. A proposta é identificar imoéveis de
arquitetura moderna efou contempora-
nea, diferenciados da arquitetura tradi-
cional brasileira, com o recurso do Google
Street View. Contudo, essa metodologia
é inviavel nos dois sitios historicos urba-
nos selecionados, em decorréncia: 1) da
dificuldade de acesso a documentagao
relativa a cronologia de projeto e/ou obra

dos imoveis, condicdo que impossibilita a
verificagdo da agdo da instituicdo de pre-
servacdo, o Iphan, em relagdo as novas
insercdes em contexto com preexisténcia
critica; 2) de motivos particulares a cada
sitio. Paraty é um conjunto bastante ho-
mogéneo, o que dificulta a identificacdo
das constru¢bes posteriores a data do
tombamento, sendo possivel identificar
somente as citadas no trabalho de Cury
(2008). Diamantina apresenta novas in-
ser¢des formais concentradas na parte
periférica do sitio, proximas aos limites
da area tombada pelo Iphan. Para os
dois sitios, sdo elaborados mapas, no
programa de informagdes geograficas
ArcGIS, com a delimitacdo da area de
tombamento, baseados em producdes
académicas e em portarias federais, e a
marcacdo de edificagbes identificadas
por meio do Google Street View.

Nova insergao formal no sitio
histérico de Diamantina (MG)

os mapas elaborados no Ar-

¢GIS para o sitio historico ur-

bano de Diamantina, faz-se a

delimitacdo da area tombada,
utilizando como referéncia o Poligono de
Tombamento, e a indicagdo dos imdveis
diferenciados, ambos baseados em Cris-
tiane Gongalves (2010). Primeiramente,
identificam-se os imoveis de arquitetura
moderna: o Hotel Tijuco (1951); Escola JU-
lia Kubitscheck (1951); Sede social na Praca
dos Esportes (1950); e Escola de Odonto-
logia (1953).

Nesse sitio, tombado pelo valor artis-
tico da area, verifica-se que os imdveis
identificados com caracteriza¢do formal
da arquitetura moderna/contemporanea
estdo localizados na area periférica, pro-
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Tabela 1: Relacdo entre os elementos das “Formas Arquitetdnicas” e “Indice de Modificacdo d Ambiéncia Urbana”.

Forma Arquitetonica Forma Ocupacao Aparéncia IMAU
Volume | Escala | Proporcao | IMPlantacdo [ rextyra | Densidade | Material | Cor
Forma Arquitetonica 1 o o o o o 0 0 0 0
2.1 o) o o) o) 2 o) ) ) 2
2.2 o) o o ) o o) 2 o) 2
23 o) o 0 ) o 4 0 0 4
2.4 o) o o) o) 2 o) 2 o) 4
2.5 o) o o o) o o) o) 5 5
2.6 o} o o} o} 2 4 o} o} 6
2.7 o} o} o} o} o} 4 2 o} 6
2.8 o} o} o} o} 2 o} o} 5 7
2.9 o) o o o) o ) 2 5 7
2.10 o] o) 0 o] 2 4 2 o] 8
211 o) o o o) o 4 o) 5 9
2.12 o) o o o) 2 o) 2 5 9
2.13 o 0 o o 2 4 o 5 11
2.14 o o o o) o 4 2 5 11
Forma Arquitetonica 2 o o o o 2 4 2 5 13
3.1 3 o o ) 0 0 o o 3
3.2 o 5 o o) o o) o) o) 5
3.3 o} o 6 o} o} o} (o} o 6
3.4 3 5 o} o} o} o} o} o 8
3.5 3 o 6 o} o} o} o} o} 9
3.6 o} 5 6 o} o} o} o} o} 11
Forma Arquittonica 3 3 5 6 o o o o o 14
4.1 3 ) o o) 2 o) ) o) 5
8.1 3 5 6 30 0 4 2 5 55
Forma Arquitetonica 8 3 5 6 30 2 4 2 5 57

Fonte: QUEIROZ, 2013. p. 81.

ximos ou externos aos limites do sitio. A
area possui menor homogeneidade, pois
nela se localizam muitos imdveis desti-
tuidos de linguagem arquitetonica par-
ticular, moderna — contrastante, ou tra-
dicional — e imitativa, que tiram proveito
de elementos da arquitetura tradicional
brasileira. Situagao distinta se verifica na
area central, dotada de maior homoge-
neidade formal e estilistica, e onde estao
concentrados os imdveis protegidos por
tombamento.

Tendo em vista avaliar a modificacdo
da ambiéncia urbana em sitio histdri-
co urbano e o posicionamento do Iphan
frente a relagdo Antigo/Novo, considera-
se ndo ser interessante fazer a analise em
uma area onde ndo ha concentracdo de
edificagdes com interesse patrimonial.
Portanto, opta-se por adotar uma ava-
liacdo baseada em Queiroz (2013), ana-
lisando-se as edificagdes localizadas no
entorno dos imoveis com tombamento
federal, tendo como base a atual confi-
guracdo formal e, quando possivel, com-
para¢des com fotografias antigas.

Assim, elaboram-se fichas com dados
relativos as edificagdes tombadas e as
selecionadas no entorno para a avalia-
¢do, fundamentadas nas utilizadas por
Queiroz (2013)."° Os dados séo relativos
ao imovel tombado e a cada edificacdo
do entorno selecionada. Em relacdo ao
imovel tombado, tém-se: informagdes
sobre o tombamento (nome do imovel,
data do tombamento e Livro do Tombo);
sobre a edificagdo (area aproximada,
numero de pavimentos e implantagdo
no lote); mapa do sitio, com a localiza-
¢do dos imodveis tombados; e mapa do
imovel tombado e das edificagbes no
entorno avaliadas. Para cada edificacdo
do entorno selecionada avalia-se: o Tipo
de Modificacdo relativo aos trés grupos
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de elementos que podem sofrer ma-
nutencdo (relacdo de subordinagdo) ou
modificagdo (relagdo de confronto), es-
pecificando os elementos modificados; o
indice de Modificacdo da Ambiéncia Ur-
bana (IMAU); e o Nivel de Modificagdo da
Ambiéncia Urbana — a forma arquitetoni-
ca correspondente ao valor do IMAU. As
fichas contém imagens dos imoveis tom-
bados e dos selecionados para a analise.
Embora as fichas apresentem os dados
sobre as edificagdes do entorno separa-
damente, a avaliagao final é do conjunto,
da relagdo entre o bem tombado e seu
entorno, para ser possivel compreender
como as novas edificagbes contribuem
para a modificagdo da ambiéncia urbana.
Para cada imovel, selecionam-se as edifi-
cacdes no seu entorno que influem dire-
tamente na sua percep¢do, podendo ser
dois ou mais imoveis.

A analise é feita de 3 formas: pela mé-
dia dos valores dos IMAUs; pela Forma
Arquitetonica dominante; e pela domi-
nancia no Tipo de Modifica¢do. Ao ana-
lisar pela domindncia no Tipo de Modifi-
cagdo (modificagdo ou manutencgao dos
elementos), o resultado ndo corresponde
a relacdo de imitagdo ou ruptura entre
Antigo e Novo. Percebe-se que o grupo
da Forma, por ser composta de trés ele-
mentos, sofre modificagdo em todos os
casos. Semelhante situacdo acontece
com o grupo da Aparéncia, formado por
quatro elementos, uma vez que ainda
assim ocorrem casos com a manutencdo
dos elementos. Para o grupo da Ocupa-
¢do, que corresponde a Implantacdo,
ocorre maior varia¢do na relagdo. Verifi-
ca-se o exposto por Silva (2012), que afir-
ma o peso relativo da Ocupagdo como
elemento que mais contribui para garan-
tir a harmonia do lugar. Em geral, nos ca-
sos verificados em Diamantina, quando

esse grupo sofre manutencao, a relacdo é
de imita¢do, e quando sofre modificacdo,
arelacdo é de ruptura.

Na analise da média dos IMAUSs, as-
socia-se o valor obtido a forma arquite-
tonica correspondente (QUEIROZ, 2013).
Ao comparar o resultado da média dos
IMAUs com a Forma Arquitetonica do-
minante, constata-se que esse resul-
tado corresponde a relacdo de ruptura
ou imitagao entre Antigo e Novo. Nos
locais com Forma Arquitetonica predo-
minante na faixa de harmonia definida
por Silva (2012), quando um imével do
entorno possui valor de IMAU elevado,
sobressaindo-se dos demais, verifica-se
que esse ndo é decisivo para a relagdo
de rupturaf/imitacdo. Nesses casos, de-
ve-se ter um cuidado maior com as no-
vas inser¢des, para que a ambiéncia do
imovel tombado nao sofra uma brusca
modificagdo, pois naquele local ja existe
uma edificagdo com grande capacidade
modificadora.

O Sphan'?, no inicio de sua atua-
¢do no sitio historico de Diamantina,
recomenda que novas insercoes “ndo
comprometessem a harmonia do ‘con-
junto historico caracteristico, cuja con-
servacdo foi julgada de interesse publico
nacional’, ou seja, que ndo lhe alteras-
sem a feicdo” (GONCALVES, 2010, p.
109). Aos poucos, com a aprovagao de
projetos de novas edificacdes e refor-
mas, a instituicdo estabelece um “mode-
lo-padrao” referenciado na arquitetura
oitocentista, encaminhando para uma
gradual uniformizacdo dos pareceres
e padronizacdo das recomendacoes, a
partir da década de 1950. A instituicdo
possui como finalidade a preservagdo do
conjunto de forma integral, incluindo o
tracado e as edificagbes modestas, o que
justifica interferir na aparéncia final da
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obra e, portanto, na imagem da cidade
a ser preservada, “que iam desde o ma-
terial e o desenho com que poderiam ser
executadas as esquadrias de uma casa
restaurada, até a localizacdo dos novos
edificios e sua caracterizagdo formal”
(GONCALVES, 2010, p. 123).

A analise do sitio permite indicar que
o Iphan, em sua competéncia de aprovar
as novas inser¢des formais, orienta para
uma relagdo de subordinacdo frente aos
elementos da preexisténcia. Na area
central do sitio historico, também re-
conhece-se a dominancia da relacdo de
imitacdo, enquanto em areas afastadas
as edificagdes tendem a tirar partido de
elementos da arquitetura tradicional.

Gongalves (2010) destaca Diamantina
dos demais sitios mineiros preservados,
tendo em vista o numero de projetos
modernistas; obras que refletem o pensa-
mento de grupo de arquitetos modernos
na instituicdo que defendiam “a convivén-
cia saudavel entre a arquitetura moderna
(...) e a ‘boa arquitetura’ de outros perio-
dos”, especialmente a arquitetura do sé-
culo XVIII (GONCALVES, 2010, p.184).

Nova insercgao formal no sitio
histérico de Paraty (RJ)

m Paraty, pela analise por meio
do Google Street View, ndo se
identificam constru¢des com lin-
guagem da arquitetura moderna
ou contempordnea, sendo possivel per-
ceber uma uniformidade na tipologia
arquitetonica, com as caracteristicas da
cidade tradicional brasileira. A diferen-
ciacdo se revela, basicamente, devido ao
uso de afastamento e a cor da fachada;
no entanto, poucos sdo os exemplares
que, em geral, localizam-se nas proxi-

midades dos limites do sitio. Elabora-se
um mapa no ArcGIS com a delimitacdo
do sitio historico tombado, baseado na
Portaria n® 402 do Iphan (BRASIL, 2012),
e, com as indicacbes contidas em Cury
(2008), mapeiam-se as areas e imoveis
de ocupagdo recente.

Percebe-se a preocupacdo em
manter a aparéncia/fimagem do sitio his-
torico urbano nas construcdes indicadas
como posteriores ao tombamento, pois
a relacdo entre os elementos da nova
arquitetura e da preexisténcia é de su-
bordinacdo, ou seja, tendem a imitagao.
Verifica-se essa relagdo no uso da alvena-
ria branca, nas esquadrias de madeira e
no uso da telha colonial. A subordinagdo
ocorre também na manutencdo da densi-
dade nas configuracdes de fachadas e na
implantacao, sobretudo pelo alinhamen-
to das edificacdes. Algumas construgdes
possuem afastamento lateral, entretan-
to, sdo pouco perceptiveis a partir da rua,
pois se mantém o muro e a fachada no
mesmo alinhamento.

O fechamento dos terrenos vazios,
por meio de muros construidos sobre a
testada frontal dos lotes, e a altura dos
muros dos lotes vizinhos refor¢cam a preo-
cupacdo em manter a aparéncia do sitio.
E possivel compreender que o sitio possui
grande uniformidade na configuragdo
formal e estética, pois, desde o século
XVIll, a administracdo publica estabe-
lece regras sobre o aspecto e altura das
edificagdes.”™ Em Paraty, a modificacdo
ocorre na estrutura fundiaria do sitio. Em
sua tese de doutorado, Cury (2008) divi-
de a historia de Paraty em seis periodos,
dentre os quais, os dois Ultimos se ca-
racterizam pela modificacdo do “tecido
intraurbano”: de 1870 a 1945, acontece
a “estruturacdo do tecido intraurbano”,
com a consolidagdo urbanistica do sitio,

quando a cidade passa por um periodo de
estagnagdo economica e de crescimento
urbano, assume um uso predominante
residencial, e ocorre uma modificacdo
morfoldgica e tipoldgica'™; e entre 1945
e 1984, ocorrem as “transformacgdes na
malha e no tecido intraurbano”, sendo
que as décadas de 1950 e 1960 sdo as
mais importantes para o sitio historico,
pois nelas ocorrem grandes transforma-
¢bes na estrutura fundiaria e urbana.’®
Portanto, pode-se concluir, o posicio-
namento do Iphan é relativo ao carater
estético do sitio, uma vez que novas edi-
ficacbes somente sdo admitidas sob a
forma de edicula; ndo permite altera¢des
na densidade dos muros de testada, per-
mitindo a abertura de apenas um acesso;
e as alteragdes permitidas se referem ao
parcelamento interno das quadras. As-
sim, a ambiéncia urbana é mantida na
malha urbana, no aspecto estético como
um conjunto, mas ndo na configuracdo
interna das quadras. A modificagdo ocor-
re na morfologia urbana.

Conclusodes

m Diamantina e Paraty, a pro-

ducdo académica é importante

para o entendimento de como

ocorre a preservagdo nos sitios e
da atuacdo do Iphan. Entretanto, a falta
de informagdes sobre os imdveis torna
necessaria a adequacdo da metodologia
em Diamantina, analisando-se a modifi-
cacdo da ambiéncia urbana através das
edificagbes no entorno de imdveis com
tombamento isolado.

Apesar da elaboragdo das fichas sobre
os imodveis de linguagem moderna/con-
temporanea ser substituida por fichas dos
imoveis com tombamento isolado, ainda

assim, alcanca-se o objetivo de avaliar o
posicionamento do d¢rgdo federal. Embora
a posicao inicial da instituicdo seja contraria
aréplica arbitraria da arquitetura tradicional
brasileira, recomendando que as novas edi-
ficages se insiram de forma harmoniosa no
contexto urbano tombado, a preocupacdo
do Iphan se vincula, sobretudo, a dimensao
estética do bem patrimonial, orientando,
por meio do de regras para a aprovacao de
novas insercbes formais, para a imitagdo
nos sitios analisados. Tal condicdo é verifi-
cada na subordinacdo dos elementos, prin-
cipalmente da Cor, prevalecendo a alvenaria
pintada de branco ou em cores que mante-
nham a escala cromatica do sitio; da Textu-
ra; e do Material, sobretudo no uso de telhas
coloniais na cobertura, nas esquadrias de
madeira, e na alvenaria pintada.

A implantacdo, elemento que mais
contribui para a manutencdo da har-
monia de um lugar, nem sempre é su-
bordinado a preexisténcia, embora sua
influéncia na percepcdo dependa das
condigdes fisico-geograficas do sitio.
Em Paraty, sitio historico urbano ba-
sicamente plano, a implantacdo nao
interfere na percepcao a partir do exte-
rior do sitio, ou mesmo do exterior das
quadras externas a area do poligono de
tombamento, visto ndo serem permiti-
dos imodveis com mais de um pavimento
no interior dos lotes e os imoveis nao
possuirem afastamento frontal.

Em Diamantina, um sitio historico
urbano localizado em area montanho-
sa, a implantacdo tem maior influéncia
na percepg¢do tanto dos imdveis, como
do sitio como um todo. Existe a tentati-
va de conservar uma harmonia nas areas
proximas dos edificios tombados, sendo
que, nessa area, as edificagdes podem
ter aimplantacdo diferenciada, mas ndo
tdo contrastante com o restante do si-
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tio, de predominancia alinhada aos limi-
tes do lote; o contraste é maior quando
comparadas as igrejas ou edificios sin-
gulares, que possuem afastamentos.
Em areas proximas ao limite do sitio,
a harmonia ndo é mantida, tanto pela
Ocupagdo, que apresenta afastamen-
tos maiores, como pela Forma e Apa-
réncia. Contudo, nem todos os imdveis
descaracterizam o sitio, alguns possuem
elementos da arquitetura tradicional, e,
apesar de na area estarem localizados
imoveis de linguagem arquitetonica mo-
derna, estes possuem uma configuragdo
formal harmonica com o sitio.

Em Paraty, a homogeneidade no
aspecto estético é mantida em todo
sitio historico tombado. Isso deve-se
por ser de dimensdes pequenas e de fa-
cil delimitagdo, visto que o sitio possui
a malha urbana regular, o poligono de
tombamento coincide com uma rua que
separa visivelmente o conjunto do resto
da cidade; e também por que a gestdo
publica, historicamente, estabelece um
conjunto de regras que mantém o as-
pecto harmonioso e ordenado do nu-
cleo. Apesar da legislagdo proibir novas
edificagdes e acréscimos nas existentes,
sendo sob forma de edicula, nas quadras
objeto de parcelamento dos lotes (Cury,
2008) a ocupacgao ocorre com novas edi-
ficagBes, adensando as quadras.

Em conjunto, a analise das trans-
formacgdes urbano-arquitetonicas em
contexto com preexisténcia critica,
experimentada em Diamantina e Para-
ty, permite confirmar o entendimento
proposto por Silva (2012) e confirmado
Queiroz (2013), qual seja, a Ocupacgdo é
0 grupo que mais contribui para manter
a harmonia na ambiéncia de um monu-
mento, sequido dos grupos da Forma e
da Aparéncia.

Notas

1 - Adota-se o termo categoria para
a classificagdo dos bens tombados, que
podem ser objetos, edificios, sitios,
paisagens, entre outros.

2 - 19 Seminario brasileiro para pre-
servacdo e revitalizagdo dos centros
histdricos. Petrdpolis, 1987.

3 - "O tombamento ndo esgota as
formas legais de protecdo dos bens
de valor cultural, uma vez que a Cons-
tituicdo (de 1988) ndo determinou as
formas, mas sim o dever do Estado de
proteger”. (CASTRO, 1991. p. 36).

4 - Pode-se entender por ambién-
cia ndo s6 o meio fisico da vizinhanga
de um monumento historico, mas tam-
bém as caracteristicas que influem per-
cepgdo do local, sobretudo de carater
estético e visual. Posteriormente, tra-
tar-se-a o conceito de entorno do pon-
to de vista da percepg¢do, como “mol-
dura”, “ambiéncia” e “contexto”.

5 - Abrange as Cartas de Atenas, de
1931 e 1933, € a Recomendacdo de Pa-
ris, de 1962.

6 - Envolve desde a Carta de Vene-
za, de 1964, até a Resolucdo de Sdo
Domingos, de 1974.

7 - Documentos redigidos entre a
Declaragdo de Amsterd3, de 1975, e a
Carta de Petrépolis, de 1987.

8 - Sant’Anna (1995), ao analisar as
justificativas dos tombamentos, e os
Livros do Tombo de inscri¢do dos bens
patrimoniais, identifica trés periodos:
de 1938 a 1950, sitios historicos tomba-
dos pelo valor artistico da area; de 1960
a 1970, tombados pelo valor paisagisti-
co; e de 1980 a 1990, a area urbana é se-
lecionada como documento, que possui
importancia para o estudo da histdria
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urbana e da organizagao social.

9 - Noinicio das verificagdes no mode-
lo proposto por Silva (2012), optamos por
retirar o elemento “altura” das analises
realizadas. Esta simplificacdo, explica-se
pelo fato de que o elemento “altura” é
implicitamente analisado quando se es-
tudam os elementos “escala” e “propor-
¢ao"”. Pois ao analisarmos a “propor¢ao”,
estamos considerando a relagao das par-
tes (altura, largura e profundidade) de um
todo entre si, e ao avaliarmos a “escala”,
consideramos a relacdo das partes de um
em comparagao com outro (QUEIROZ,
2013. p. 75)

10 - Fichas elaboradas por Maisa
Mazzini, para o Subprojeto de Iniciacdo
Cientifica Utilizagdo de ferramentas
de geoprocessamento para diagndsti-
co das alteragdes geradas pelas novas
ocupacdes na configuracdo espacial
do Sitio Historico de Santa Leopoldina
-ES, do Edital PIBIC 2012/2013.

11 - “E importante ressaltar que, como
afirmado no capitulo 2, o ponto em harmo-
nia ndo é fixo, ora variando para uma area,
mais proxima a imitagdo, ora percorrendo
a area de ruptura. Vé-se que essa variagao,
se configurando como em harmonia, é
garantida nos estudos identificados como
forma arquitetonica 02, 03 e 04.” (SILVA,
2012.p. 92).

12 - Ainstituicdo é criada na década
de 1930 com o nome de Servico de Pa-
trimoénio Histdrico e Artistico Nacional
(Sphan). Somente na década de 1970 0
orgao federal passa a ser nomeado Ins-
tituto do Patrimonio Histdrico e Artis-
tico Nacional (Iphan).

13 - “As primeiras Posturas Munici-
pais aparecem em 1799, em virtude da
preocupagdo com o crescimento, o as-
pecto e a altura das novas edificagdes
(...). Regulamentava a constru¢do das

casas dentro dos limites da vila, ditan-
do medidas das portas, janelas e pru-
madas.” (CURY, 2008. p. 265)

14 - “Os armazéns se transforma-
ram em residéncias, as edifica¢des pas-
saram a se remembrar a outras e aos
terrenos urbanos disponiveis, que se
transformavam em quintais, forman-
do grandes propriedades. As chacaras
passam a integrar a malha urbana.”
(CURY, 2008. p. 310)

15 - Segundo Cury, sdo acrescidas trés
quadras periféricas, duas quadras foram
redelimitadas, e ocorreram dois parcela-
mentos no interior das quadras.
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